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INTRODUZIONE

Il teatro inglese moderno rompe con la tradizione drammatica, oltre che
attraverso il cambiamento di temi, forma e stile, attraverso lo svincola-
mento dalla dimensione lineare e orizzontale del tempo.

.a concentrazione sul passato, che & ricerca di cause e del senso di
continuita, ¢ anche fuga dall’incombere del presente. Negare il passato si-
enifica, per contro, rassegnarsi alla tragica banalita dell’attuale, rinunciare
alle connessioni deterministiche e all’idea del tempo come percorso conti-
nuo, negare fiducia ai valori tradizionali trasmessi dalla Storia. Poiché,
infatti, ogni istante del passato altro non & che un istante del presente che
ha consumato il proprio potenziale di divenire, e il presente stesso & dive-
nire in potenza, negare al presente il collegamento con quanto lo ha pre-
ceduto significa affermarne 1'irrazionalita, dichiarare la discontinuita del
tempo ¢, in ultima analisi, dell’esistenza.

Negare il passato, allora, significa anche riconoscere fino alle estreme
conseguenze 1'assolutezza del mondo drammatico’. Un universo assoluto
non tanto perché perfetto e compiuto in sé, illusionisticamente distaccato
dal mondo reale. quanto perché nulla al di fuori di esso ¢ in grado di giu-
stificarlo e motivarne personaggi e azioni.

U Cfr P, Szondi, Tearia del dramma moderno, [880-1930. Torino. Einaudi, 1962, pp. 12-
13.
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tro dei personaggi sulla scena, ¢ a riconoscere la natura spesso bifronte
della verita.

Shaw rappresenla la rivolta nei confronti del teatro vittoriano di intrat-
tenimento e la tendenza a un teatro non drammatico che vede impegnato,
pur su percorsi diversi, anche William Butler Yeats. Quelli di Shaw sono
drammi di idec in cui lo scrittore appare dibattersi fra la censura dei valori
morali e sociali tradizionali, da un lato, e I'incapacita di ricercare nuove
forme drammatiche, dall’altro.

Non vi & dubbio che lo spirito ludico di Wilde ¢ di Shaw sia un tenta-
tivo di reagire alle miserie di una societa in declino e a una morale asser-
vita a un’afletlata rispettabilita; con loro, il linguaggio tenta di liberare la
mente dalle pastoie delle opinioni convenzionali e dal consensualismo
provinciale®. Come scriveva Frich Bentley, Wilde e Shaw rappresentano
due diversi tipi di ribelle, 'uno il comico rivoluzionario, I'altro il ribelle

bohémien da ballo in maschera®. La loro comicita si pone apertamente al
servizio della eritica sociale, anche se in Wilde il fuoco d’artificio delle
battute, spesso non strettamente necessarie allo sviluppo dell’azione, na-
sce e muore senza lasciare traccia. al solo scopo di delineare un carattere,
mentre in Shaw la battuta & tematica e sempre al servizio dell’idea. Ma &
lo spirito provocante di entrambi che avvia il teatro inglese verso la fine
dell’Eden vittoriano.

Lo spostamento moderno della concezione dell’esistenza dal comico al
quasi tragico inizia a mostrare il suo vero volto con John Millington Synge
che, prima di Beckett, crea personaggi condannati all’inazione e privati
anche della misera consolazione di sentirsi eroi di una tragedia. E curioso,
ma significativo, che Synge, dopo un’unica rappresentazione dell’esisten-
za come dolore universale, abbandoni la forma tragica in favore di una
visione farsesca della vita dietro alla quale ¢ in agguato il sarcasmo.

Con Yeats, un artista legato profondamente al passato mitico e che de-
dica gran parte del suo impegno artistico a rivitalizzare ligure di una mito-
logia nazionale e privata, si drammatizza inaspettatamente, nella paralisi
dell’eroe epico, la tragedia dell’immobilita quale condanna dell’esistenza
umana e, al tempo stesso, la negazione delle virtit ordinatrici del mito.

Deriva cosi al teatro, per via indiretta e forse non del tutto consa-
pevole, un’accentuata staticitd dell’azione che si ¢ soliti riconoscere pii
pertinente alla poesia che non al dramma, e che Yeats sperimenta gia con i

4 Cfr. S. Deane. A Short History of Irish Literature, London, Hutchinson, 1986, p. 132,

32
SO K Hentley, The Playwright as Thinker (1946), New York, Meridian. 1935, p. 1537
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WOLdeammi ispirati al teatro Noh giapponese. |1 WE are to restore words
(0 their sovereignty we must make speech even more important than ge-
et altermava Yeats, esprimendo ’interesse Sempre crescente del tea-
o moderno nei riguardi della parola.

Sard la lucidita di Samuyel Beckett, e poj quella di Harold Pinter, a ri-
velare, nel gioco comico dell’esistenza in cuj sj rifugiano i personaggi di
Wilde, la compresenza frustrata dej tragico, illuminato con tanto laconica
efficacia da Synge.

Tutti i drammaturghi di cui sj ralta sembrano avere in comune una vi-
va coscienza dell’esistenza come problema; pur nella grande diversita dej
temi svolti, degli stili e dej linguaggi impicegati, dei model]; letterari adot-
tati o negati, tutj j personaggi sulla scena vivono la vita come un sistema
di valori da rimettere in discussione, un

a crisi da cui non ¢ dato uscire, se
non altraverso la fuga in un’arcadia di sogno o I'idea di un’apocalissi che
purifichi e rigeneri,

Gli stessi concetti dj rama ¢ azione, cosi come tradizionalmente con-
cepiti, diventano gradualmente irriconoscibili ¢ lasciano il posto al perso-
naggio, alle proiczioni della sua coscienza e alle sye ambigue percezioni.

Forse non ¢ fuori luogo chiedersi se ad dccomunare gli autori conside-
rati in questo studio non sia Ja loro diversita, il fatto che si rovino tuttj a
rappresentare nell’arie drammatica le aspirazioni,

talora i modelli, dj quel-
la che per loro ¢ una seconda cultura. La maggior parte di essi ¢ irlandese,

chi con un forte senso di identitd umana ¢ culturale, come Synge e Yeats,
chi in un piu distaccato autoesilio, come Wilde, Shaw ¢ Beckett. C'e -
tavia chi, come Shaw, sente ] bisogno di puntualizzare che il suo interesse
per il luogo d’esilio non ¢ ideologico, ma puramente culturale e linguisti-
Co, ¢ attenua il valore della propria fuga dal provincialismo irlandese pre-
cisando: “For London as London, or England as England. I cared nothing

[-..] But as the English language was my weapon, there was nothing for it
but London™?,

5w, Yeats, “The Reform of the Theatre™, Sambgin: 1903, in Lxplorations. Landon,
Macmillan, 1962, b. 108 ("Per restituire alle parole ia loro sovranita, dohbiamo dare g1 lin-
2uageio piis valore che gl 2esto”}

v =

" G.B. Shaw, Prefaces. London, Constable, 1934, p.
dell’Inghilterra in quanto tale, non i importava nylfy,
lingua inglese, non ¢era altro da seegliere che Londra™),
Merita ricordare che Ulrlanda ha 26 dato al teatro inglese delly Restauraziung e el Sette-
cento commedingrafi potevo) i, come Congreve, [ ‘arquhar. Goldsmj th, Sheridan.

238 ("Di Londra in quanto talg, o
[-.] Ma poiché Ja mig arma cra la
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1 critic izzare la tradizione letteraria ir-
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14

FLORI DA L'EDEN
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Niduciosi nel valore della parola, non sono consapevoli della malattia che
ha colpito lo strumento principale della relazione intersoggettiva. E vero

pertanto che essi sono dei *premoderni”™'¥, nei loro drammi la parola & an-
cora in funzione di una storia, ne ¢ legittimata; ma ¢ anche vero che un

linguaggio che non lascia spazio all’emozione del silenzio e al rimpianto,

un linguaggio che pretende, o finge. di saper riempire ogni spazio del-

I'esperienza umana si dichiara, per cio stesso. agonizzante.

E, tuttavia, questa linea di lettura non esaurisce il discorso sul linguaggio

di Wilde, il cui teatro, nella sua espressione pit coraggiosa e apparentemen-
te ‘leggera’, The Importance of Being Larnesi, mostra la propria modernita
proprio nella sua svalutazione della storia, assoggettata irreversibilmente al
dominio pervasivo del linguaggio. Un linguaggio che, csonerandosi da qual-
siasi obbligo rappresentativo, referenziale o funzionale, dichiara la propria
autonomia, vive di vita propria e non cerca appoggio in nessun criterio di
realta o di verosimiglianza, ¢ allo stesso lempo denuncia assoluta arbitra-
rieta di ogni messaggio e di ogni contenuto.

Ycats, per parte sua, nel recuperare al teatro il dramma in versi'?, attua
innanzitutto il rifiuto di quella prosa che lo porterebbe a confrontarsi con
le tendenze del realismo borghese proprie dell’epoca, con il teatro di Ib-
sen, innanzilutto, ¢, all’interno dell’ Irish Dramatic Movement, con il reali-
smo sociale del suo seguace Edward Martyn. Il dramma in versi consente
a Yeats di distaccarsi dal naturalismo attraverso la forma e gli offre moda-
lith espressive pill consentanee alla rivisitazione di miti e leggende, di una
letteratura, ciog, trasmessa dalla tradizione orale proprio attraverso la
forma poetica.

T.S. Eliot scrive drammi in versi perché, sostiene, “The human soul, in
intense emotion, strives to express itself in verse”, ed ¢ cosi che si polra
raggiungere “the permanent and universal™'®, Nel rivivificare gli elementi
poetici e rituali del dramma, Eliot mira a evidenziare dei modelli mitici
che danno significato alla realta informandola dall’esterno; per Yeats. in-

1 Della sensibilita premoderna nel linguaggio drammatico di Shaw serive estesamente A K.
Kennedy in Six Dramaiists in Search of a Language. Cambridge. Cambridge U.P.. 1975,
pp. 38-86.

15 Sul dramma in vessi al tempo di Yeats, cfr. R. Skelton, “A Literary Theatre: A Note on
English Poctic Drama i the Times of Yeats™, in The World of W.B. Yeats, R. Skelton-A
Saddiemayer, eds., Seattle, U. of Washington P, 1965, pp. 103-110.

16T Cliot, =A Dialogue on Dramatic Poetry™ (1928), in Selected Essays, 1951, London,
Faber and Faber, p. 46 ("L animo umano, ncll’intensita dell’emozione, si sforza di esprimer-
si in versi™; il permanente ¢ Puniversale™).
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INTRODUZIONI:

lica controllare i termini della finzione. Ma la fine di un testo, che & meta-

lora razionalizzante dell’esistenza, altro non & che il contenuto di una cor-
nice: finzione di una finzione.

Il testo ludico di Wilde, il frammento esistenziale di Synge, 'apertura
interpretativa a cui si offrono le conclusioni di Shaw (e dello stesso Wil-
de), il mythos della luria omicida che arma la mano del padre contro il
figlio in Yeats, la retorica del linguaggio soggettivo € non significante in
Beckett ¢ in Pinter, appaiono tutti sintomi di una tendenziale o attuale ne-
razione di una storia conclusa, significante e univoca, quale metafora con-
solatoria della Storia.

Il finale conclusivo appare sempre pitt un mito lontano, una rivelazio-

ne negata, e il dramma & un rito di iniziazione fallito che, venendo meno a
una promessa, non realizza I'arrivo di una figura salvatrice, e se lo fa ¢
solo per presentare figure o metafore di falsi messia®®. La condizione pa-
radigmatica dell’'uomo moderno ¢. cosi. I'esilio di ogni certezza e di ogni
significato ultimo delle cose.

La mente moderna non coltiva piu Iillusione di poter raggiungere ve-
rita ultime e compiute, e il testo moderno non finge piu di rispecchiare
I"improbabile capacitd umana di cogliere e conoscere ogni cosa. Insieme,
viene a mancare, con la fine del testo, anche la speranza in un nuovo ini-
zio, la presunzione di poter riprodurre, attraverso la mimesi, il mito del
Genesi: cade la fede in un nuovo Eden che non sia intaccato dal tarlo
dell’ironia, mentre la fede stessa si rivela un inutile bastione, eretto dal-

I"'uomo a contrastare il nulla.
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