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IV

AS FARSE RINALDO DV'ASTE F, LO SPAZZACAMING
PRINCIPE NA TRADICAQ DO TEATRO DECLAMADO
E MUSICAL ITALIANO!

David Brvant
Liniversitd di Studi Ca® Foscard, Veneza

MNa comédia de Goldoni ¥ featre comico 0 hibite de inserir infermezzi
vorals enire os atos das pegas de teatro declamade & criticado pelo poeta
Orazio: “i comici [non hanno] bisogno, per far fortuna, dell’aiuto della
musica”; todavia, “pur troppo per qualche tempe Narte nostra si @ avvilila a
segno di mendicar dalla musica i suffragi per tirar la gente al teatro” (Goldo-
ni 1972, II 15}, Giovanni Bianchi, no seu Discorso in lode dell arte comica
[...] pronunziate Tin] 1752 in swa casa in un‘accademia solenne dei Lincet,
defende:

che le commedie ¢ le magedie poco o nulla vaghiono =¢ dal canto, dal
suong, o sia dalla musica ¢ dal ballo non vengono accompagnate.
Siccome indivisibilmente venivano sempre secompagnate dapli antichi
autori delfe vommedic ¢ delle tragedic, che parte d'esse e facevano,
[cosi] dordinarie anche al presente depli attori che pils  sanno,
s acoompagnano (Puccinelli 1815, apud Licciandi 1995, 312),

Goldoni e Bianchi baseiam as suas opinides contrastantes sobre o valor
da misica no teatro declamado o que era uma pratica comum evidente, nio
numa série de episddios isolados, Este texto fard um resumo ilustrative dos
principais aspetos “habituais” desta tradigiio ¢ cxaminard os pontos de con-

! Tradugdo portuguesa de Simde Marceline & Carmo
Marcos Portugal; winr reavitacis, Lishon, Edigtes ColilbirifC ES EM., 2002, pg. 181-191.



182 Marcos Portugal: wma reavaliagio

tacto entre o teatro musical ¢ o declamado com particular referéncia para as
Jmrze do fim do século XV ¢ do inicio do séeulo XIX e para o contributo
de Marcos Portugal para este género, Em linha com metodologas ja aplica-
das noutros campos da Historia da Misica?, a énfase serd posta menos nos
autores individums oo nos textos. teatros, cantores, otc, do que nos comdicio-
namentos impostos necessariamente na vida teatral quotidiana — praticas que
correspondemn ds expectativas normais dos espectadores, as quais formam
parte di economia produtiva habitual da vida teatral © as quais, assim, sio
necessariamente refletidas nas agdes de todos os operadores do sector (natu-
ralmente dentro de pardmetros flexiveis que refletem a posigio social e
ccondmica dos diversos teatros). Marcos Portugal serd assim discutide
subretudo com o proposito de exemplificar priticas amplamente dissemina-
daz em relagio a um dos mais ilustres nomes da dpera italiana de finais do
século XVIIL

Dado este objetivo, a pesquisa foi direcionada para uma série de teatros
e de cidades, abrangendo um vaste periodo cronaldgice: se a mesma pratica
¢ documentada como “normal”, por exemplo, em 1780, 1805 & novamente
em 1830, serd legitimo supor que pode refenr-se ndo 56 aos nés anos em
questdo mas a0 perindo como um todo (e também antes e depois). Assim, «
recolha de dados considerou ndio apenas os teatros veneriancs San Moise
{onde as fierte de Marcos Portugal forom encenadas) ¢ San Luca mes tam-
bém os principais teatros de Padua, Treviso e Trieste, teatros das Pegqucnas
cidades de Castelfranco ¢ Sacile e da ainds mais pequena comuns de Mira-
oo, perto de Veneza, A principal fonte de informagfio foi documentagiio
diversa em arquivo! contratos (os quais estabelecem as obrigagies dos
tealros, empresirios, companhias de atores, miisicos, etc,); correspondéncia
entre companhias e featros; panflelos publicitirios enviados aos teatros pelas
vilrias companhias de atores: avvisi (pequenos cartases) teatrais; livios de
contabilidade (em particular, aqueles contendo detalbes das receitas ¢ despe-
sag difirias)y, inventdrios, er¢.. Um namere de teatros na ltdlia central foram
investigados através das paginas do dndice de teatrali spertacoli?

O uso de misica no teatro declamado italiane pode ser descrito com re-
ferfncia a quatre categorias gerais: interliidios instrumeniais enire os atos,
Gallf, intermezzi vocais e insergdes musicais em pegas declamadas.

?CF em cspecial Quaranta (199%), Bryant & Quaranta (2006, 7-16), ¢ Bryani, Quarents ¢
grupo di [avoro (2006, 17-63),

¥ Apresentado ¢ analisado em Verti [1995),
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I Interladios instrumentais entre os atos

Em 1824, o diretor de miisica e o primeiro violinista do Teateo Nuovo
de Trieste — respetivamente Giuseppe Farnelli e Giuseppe Scaramelli -
elaboraram um inventario dos manuseritos musicais detidos pelo arquave do
tealro para uso nos intervalos entre atos de pegas declamadas®. Foi-lhes
também pedido que compilassem a lista “dell®antica ed inservibile, e cid
tanto delle sinfonic, che di qualunque altro pezzo di musica®™ — a execugdo
de misica instrumental entre 0% atos de drama falade era, evidentemente,
uma pritica de longa data, Esta impressio ¢ confirmada por documentos
venezianos que datam das primeiras décadas do século XVIIEE, A mesma
pratica & ainda “normal” em 1909 quande o correspondente featral de um
Jjomal de Trevise se queixa daguile a que chama de nova *moda™, “assusda
[=] antiestetica™, de fazer sem “intermezzi orchestrali nells commedia. [...]
Sono 13, mlvolta 20 minuti ad ogni atto di una tristesza ineffabile, di una
noia profonda che fan perdere il diverimento provato ¢ male dispone all atto
che segue, vosi che 51 anela la fine dello spettacolo come una liberacions ¢ la
serd appresso le scuse non mancano per disertare il teatro™ 7

Evidentemente, 05 inferlidios instrumentais — o= quais, em gerul, ndo
ilustram especificamente o texto teatral mas ##m o objetivo de puro entreteni-
meito - sho de pouco intoresse o Gue respeitn 35 interseccdes enlre ieatro
musical e declamado. Eles, no entanto, fornecem a prova de que as orquesiras
“ram um componente recorrente durante as realizagdes do drama declamado,

1T Balli

Os badli leatrais podem tomar o lugar dos interlidios instrumentais entre
o5 atos do drama declamado, Eles implicam, por veres, ocasites sspeciais;
nio & raro, contude, realizarem-se com uma regularidade didria av longo de
uma ternporada inteirs. Quatro exemplos:

+ Archivio del Teamo Verdi di Trieste, b, 12, fol, 4250y,

¥ Archivio del Tentro Verdi di Teicste, & 10, fol, 0w

" Ver, poe exemplo, o suplemento manuscreie “sienine” que Scgue 08 atos segundo o
quartc da tragédia de Sebastinno Degh Antomi La comghira o Brute {Vicenza, 1733)
numa das duas cdpias presereadas no Biblioteca Nagionale Marciana (-Vrem Dramm
1699.8) CL o verbete Dale E. Monson, Gafipp, Baldessare, de Dale B, Monson, in
New Grove Dictionary [X, 483-89 (especificamente 483), defende que o pai de
Baldassare Cialuppi tocou violino em orquestrs de leatro parn aumentar o scu
vencinwento como barbeiro,

T Gioenale of Trevive, 13 de maio de 1908
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Em 29 de agoato de 1835 Giacomo Bon Marting, diretor de uma com-
panhia de atores, csereve pam o consclho de administragie do Teatro
Sociale, Sacile (perio de Udine), oferecendo a sua companhia para
uma série de quinze récitas ao longo da temporada da feira local e
prometendo “due balli nuovi di Vigand ed uno serio. composto di &
uomini tutti ballerini della Fenice, e sei donne™; quando a principal
sala de opera veneziana estd fechada, o5 seus ballevin estio, eviden-
femente, livres de aceitar confratos noutros locais;

Numa carta dirigida ao done do teatro vencziano San Moisé, datada
de julho de 1800, Antonio Vigand solicita que o teatro seja disponibi-
lizaco para um verte Schantrach, diretor de um companhia de atores
alem, di moda a permitic que ali se realize uma curta série de récitas
“won piccoli balli™?;

MNum contrato estipulado em 17 de dezembro de 1760, “di validita
annuale”, Giuliana Fieretl: promete 4 companhia residente de atores
no Teatro San Luea [..] di recitare quelle parls che da comici sudetti
le saranno somministrate, obbligandosi inoltre di ballare ogni sera in
cui non havesse da recitare olre la prima scena dell atto terzo, sicohé
haver possa il tempo da vestirs per ballare™; o contrato ¢ valido por
um ano ¢ subsequentemente renovado!%;

Comegando em 1768, o Indice de * featrali spettacoll regista o que pa-
rece ser wn uso sistenatico de balli tearrali entre atos de dramas de-
clamados para temporadas inteiras no Teatro degl'Infuccati, no Tea-
teo- na Vi di Santa Maria ¢ no Teatro di Borgo Ognizsanti, em Flo-
renga; nos Teatro alln Panters ¢ Teatro Castighoneelli, em Lucca;
Teatro Canobbiana e Teatro alla Piszza de' Mercanti, Mildo: Teatro
San Giovanni Grisostomo, Teatro Sant’Angelo, Teatro San Luca e
Teatro San Cassiano, Veneza: Teatro Pace, Roma; e teatros em Jesa,
Livorno, Mantug, Pidua, Parma ¢ Rimini.

% Archivio Comunale di Sacile, anquive do Teatro Sociale, miscelinen

¥ Veneza, arquivo privado dos Giustinioni, Teatre 5. Muisé, fase. 9 (Cutono |96 —
Carmaval 1801 ), doc, 7,

" Veneza, Biblioteca di Casn Goldoni, Archivio Viendramin, b, 42 F 871, T T8 ¢ T8¢
Cutro bailaring mencionad bes contratos & o irmile Ventura de Giuliana: agoe se pode
excluir que este contrato “fumzliar omite referéncing @ oulros bellerind presentes nis
performances.
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1 futermezzi vocais

No sel catdlogo de textos para o teatro musical publicado por tipografi-
&5 romanas entre 1579 e 1800, Saverio Franchi lista centenas de infermezs)
ou “farsette” designadas para serem realizadas entre oz atos de dramas
declamados de todas as espécies (Franchi 1994), A mesma pratics ¢ docu-
mentada noutras cidades da peninsula #tdlica — sobretudo, ni 2ona central ¢
do none — durante a segunda metade do séoulo XVIIY, Em 25 de feversino
de 1790, a administragio do Teatro Nuove, em Padua, deliberou “aprire il
teatro nel prossimo carneviale 1791 e autorizon of diretores do teatro 3
“rinforzare occorrendo la solita commedia con un intermezzo in musica,
ovvero sostituire opera buffa” {a ltima solugio foi, de facto, adotada)'®; no
Teatro Nuove, o uso de inerntezzi vocais esti docomentado desde as prime-
ras temporadas de teatro declamado, em 177321774 (Brunells 1921, [79-71,
[84-85, ete.). Em Veneza, a mesma pritica & documentads num niimero de
libretos, comegando nas primeiras décadas de setecentos; isto fornece uma
confirmagio independente sobre a queisa de Omzio (sobre Goldoni) no
Tearre comice (Charulli 2008097,

IV Insercics musicais em pecas declamadas

O seguintes exemplos ilustram o que for indubitavelmente uma pratica
egeneralizada;

I Um folheto de publicidsde representando a “compagnia di prosa ¢
vaudevilles”, dirigida por Alessandro Vaudagna, contém uma lista
doy atores, afrizes e repertdrie da companhia (Quadro 1), O docamen-
ta & vidlido por trés anos (de 1875 a 1877) e esti impresso; assim, pa-
rece representar 4 atividade normal da companhia, provavelmente em
virios teatros difercntes, Nenhum dos atores ¢ conhecido por ser can-
tor. Mas, na lista de titulos, no meio de numerosos textos aparente-
mente declamados; atribufdos aos seus reconhecidos dramaturgos,
uma versie de Fousr & amibuida g0 compositor da sua misica
(Gounod). Nao ¢ clare s a versiio da dpera usada por Vaudagna e og
seus atores foi tods cantada ou, talvez mais provavelments, se foi
usado didlogo falado entre 0s nimeros musicais, Outro “prablema™
na lista de Vaudagna refere-se & trapédia Lusva Miller, aqui atribuida

IV CF, fncffee de ' feminali spettacoli, pasdin,
12 Archivio di Stto di Padeva, Teatro Verdi, b, 10, fol. 149,
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i - 1
Eise o

o PERSOMALE KRTISTICO

DULCE OMPAGATL o

Quadra I: Advertincia para a “Companhia i prosa e vandevilles™
dirigida por Alessandro Yaudagna, 18751877 (Biblioteea Comunale di
Castelfrance Veneta, fondns del Teatro Accademico)

a Schiller, O texto teatral circulon em [talia com o8 ltulos aliernati-
vos Cabala e amore e Amore ¢ rageire: o titulo Euisa Miller estd ps-
sociado mais especificamente com a dpera de Verdi. Poderiam os ato-
res de Vaudagna ter realizade uma pidce teatral com insergdes de
arias de Verdi & maneira dos vaudevilles? Depois de uma andlise mais
aprofundada, muitos dos titulos contides na lista de Vaudagna circo-
laram em formas quer declamadas quer operaticas e poderia, assim,
ler havido uma “contaminacio” reciproca: Rigelera, Un matrimonio
sotto lo Repubblica (4 misica, de Carlo Podesta, foi publicada em
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18735), Virginia, Agnese, La forza del desting, Don Carlos, La Sigoi
daife camelie. O folheto de publicidade i enviade a partir de Quis-
tello {perto e Mantua, onde 4 companhia estava para uma série de
recitas) para o Teatro Accademico, Castelfranco (perto de Vencza),

2 Em 1872 Floriano Bovi-Campeggi, diretor de uma companhia de
“prosa e canto”, envia o seu proprig folketo publicitario de Pontedera
(perto de Pisa) para o Teatro Sociale, em Sacile. Comeo o falheto de
Vaudagna, este documento & tamhém impregso e por isso, reprosenta
provavelmente a “ementa” oferceida pela companhia sos diversos
teatros no circuite provincial. Contém uma lista do reperiorio em pro-
sa da companhia g, no fim, outro curto “Elenco delle operette in prosa
e in musica ridotte a4 mo* di vaudevilles™ Le avventure di Scaramie-
cia, Pipelé, Columella, Elixir [sic] d'amare, Chi dira vince, 1 bar-
bigre di Siviglta, Il campanelle, Il campanello, uma farse em um ato
de Donizetti, & titada de Lo somnette de la awir, um vandeville de
Lévy-Brunswick, Troin ¢ Lhérie; os didlogos declamados da produ-
¢l napolitana de 1836 foram posteriormente postos em recitativo pe-
lo compositor, Serd que a versdo de Bovi-Campeggi representa assim
um regresso a0 “original™? Seja qual for o caso, ¢ pam li e acima de
todss as questdes relativas a textos especificos, os dois procedimentos
aparentemente inversos de reduzir partituras integrais de dpera na
forma de ditlogos falados e de vandevilles ou “embelezando™ dramas
declamados com drias operaticas originam, na realidade, potenciais
resultados idénticos!

3 Um tercciro exemplo data da década de | 760, Durante o Carnaval de
I 768, o Teatro San Samuele, em Vencza, pds em cend uma “farsa ad
uso francese con arie in musica™ intitulada Ovazio fnte schiesan as-
trologa per amove, com didlogos falados alternando com drins de Gi-
ovanni Ciacomo Avanzelini. Nos anos entre 1770 ¢ 1 774, outras doze
faewe deste tipo foram encenadas no Teatro San Cassian. Em todes os
casos, estas farve foram desempenhadas por atores. O direfor da com-
panhia no Teatro 5. Cassian era muito provavelmente o ater Domeni-
¢ Bassi, sobre quemn Franceseo Bartoli escreve no seu Notisie (siori-
che de oot i

Passd d'Italia in Francia, dove fece qualche fortuna e apprese cose
appartencnti al suo mestiere. [...] Compose delle commedic di buona
condotta e delle farse giocose per musica co” reciativi perd senza
canto € scritti in prosa [...] Ceeupd il teatro detto di San Cassiano in
Wenezia per diversi anmi [..]; ma la troppa frequenza di ritomarv
senza un neove genere di diverimento gli cogiono delle perdite
considerabili,
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Chutros membros da companhia eram a sua nora Gaetana Bassi, que,
“oltre "aver recitato nelle commedie, i & anche talvolta addestrata nel eanto
e nel ballo™; & a sua filha Marianna, quem “recitava con molta ntelligenza,
cantava di buon pusto, e favevasi del ballo un passatempo. Questi tre pregi
adoperati futti anche m una sola sera sopra il teatro destavano la meraviglia e
£l upplusi négli uditori™,

Cronologicamente, a meio caminho enire estes exemplos dog séculog
XV & XIX estio duas “commedie con musica™ em um ato, Rinalde o 'Aste
¢ Lo spazzacamine principe, encenadas durante o Carnaval de 1794 ng
Teatro San Moisé, em Vencza, Um primeiro olhar sobre a histbria dos dois
textos ¢voci @ impressao de um intercdmbio entre a tradigio do teatra de-
clamade e muosical. Rimeldo d'dste genba vida em Paris em 1787 como
Renaud d’dst, comedie [..] en prose, mélée o wriettes, antes de chegar a
Monea em 1789 como Rinaldo d dste, comtmedia con musica [,..] in due atti
[.-.] tolra dal francese com libreto de Giuseppe Carpani e, posteriorments,
em Veneza como uma “commexdia con musica” em um ato; a farsa cm um
ato La neve, ossie Rinaldy o ‘Aste, apenas genericamente similur no enredo
com a “commedia con musica”, foi publicads em Veneza em R0 {Terza
raccolia |BOBYS. Le ramonenr prince et le prince ramonenr (0 basculho
principe e o principe baseulho) & uma “comédie-proverbe™ realizada no
Thédtee des Variétes-Amusantes em dezembro de 1784, uma “commedia con
musica” (Lo spazzacaming principe, de Marcos Portugal) no Teatro San
Muoise no Carnaval de 1794, um ballet teatral no veneziano Teatro in Sad
Benedetto, ae Outono de 1795, ¢ uma firse declamada no Teatro San Cassi-
ano em fevercico de 1797, A estreila relagio aleangada pelos contempori-
neos entre as versdes de teatro declamado e musical ¢ sugerida pelas pals-
vras de abertura do “notizie storico-critiche” anexado a uma edicio do texto
teatral publicado em 1799

Ouesia farsa, non come 58, ma posta in versi o musicalmente atteggiata,
dicde pascolo assai graditm in Venezia nel teatro di 5, Moisé [...]. Benché
I"applanso possale in gran parte esser derivato ¢ dall'amomia e dagli
altori, pure noi portiame opinione che anche il poeta v'abbia di moli
concorse, f quale deve 1l sue lavoro riconoscers dal primo autore
francese (M featro moderna 1799, XX,

Boygl, X1, Meste comentano eriticn, Giovanni Piazza relsta que a farsa teatral *fu
rippEesentata con nolio successn, e U Questi [venezianos] teatri, od in moll alin
A Timlin™,
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Outros exemplos de miiltsplas transformagdes de farve em um ato io;

* Le secrer, “comédie mélée d arieties” excoutads na Opcra-Comigue,
em Paris, em abril de |796; farsa em prosa “con alcune arictie per
musica” no venezang Teatro San Cassiano em julho de 1797 “farsa
giocosa per musica™ (I} regrefo) no Teatro San Moisé no final do Ve-
rie de 1797 (libreto de Giuseppe Foppa, misica de Johann Simon
Mayr}; ballet teatral no Teatro San Moisé em novembro de 1808;

* Lo maisen i vendre, “comédic mélée d'ariettes” exeoutada na Opém-
-Comigue em outubre de 1800; furse em prosa no Teatro in San Be-
nedetto no Chutono de [803: “farsa giocosa per musica™ (fa casa da
vendere) no Teatro Sant*Angelo no Camaval de 1804 (libreto de
Domenico Camagna, misica de Antonio Capuzzi);

* Entre 1793 ¢ 1309, as seguintes adapiagies de comédias de Goldoni
sio cncenadas em teatros venezianos como farse em um ato ou
“drammi giocosi per musica” de dois atos: Pamela nubile (libreto de
Rosgi, mbsica de Generali), Pamela maritata (Rossi e Farinelli), Ze-
linda ¢ Lindorp (Camagna e Pucitta), G innamoras (libreto de
Foppa, misica de Nasolini ¢ Trento), La locandiera (em duas versdes,
respelivamente, de Artusi e Nasolini, Rossi & Mavr), dmore lo vince
(baseado em La focandiera; libreto de Foppa, misica de Nasolini),
L avars (Foppa ¢ Mayr), Fanitd ed accortezza (de La sposa sagace:
libreto de Foppa, nwisica de Gerace), La donna di spirito (de La vedo-
vit sealtra, libreto ¢ misica de Marcello da Capua), L ‘impresario deife
Smirne (Foppa e Rossi), La bottega del caffé (Foppa ¢ Gardi), #f ven-
taglio {Rossi e Fannelli), La fiaia ammalaie (misica de Trenta).

Como a5 poucas fontes docamentais sugerem, ambos Vaudagna ¢ Bovi-
-Campeggi operam sobretudo no contéxto provincial: na verdade, a sua
publicidade impressa & projetada obviamente para assegurar a distribuicio
mais alargada possivel em muitos teatros menores. F mesmo facil de enten-
der o porqué das representagdes em prosa ¢ dos vaudevilles por companhias
de atores {relativamente baratas comparando com as dos cantores profissio-
ndis) terem representade, para muitos dos teatros de provingis, a maneica
mais econdmicn de al produzir operss (de outro modo seria inacessivel para
as audiéncias) para um namero limitado de apresentagdes. Isto pode explicar
parcialments o clevade ndmera de “titnlos paralelos™ nos repertdnios operi-
licos dos séculos XVIIL ¢ XIX., dos quais os ja referidos textos de Goldoni e
os titulos do folheto publicitirio de Vaudsgna fornecem alguns exemplos.
Como os folhetos publicitérios sugerem, a confaminagio & bidirecional (ndo
5o o teatro declamacde para o musical mas também vice-versa).
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s desempenhos j4 mencicnados & as partitaras sobreviventes de Ringl-
oo d ' Aste-¢ Lo spazzacaming principe podem, talvez, fomecer uma tlustra-
¢ho parcial do fendmeno!. Os libretos mostram claramente que ¢ prajeto
duplo original (San Moisé, 1794) tinha didlogos falados em vez de recitati-
vos. Enquanto uma partitura de Rinalde d 'Asse, gusrdada no Conservatirio
de Florenga, segue o libreto veneziano (com o didlogo falado por escritn,
sem recitative, eatre os nimeros musicais), Lo spassacaming principe inglui
tecitalivos em partituras manuscritas guardadas pelos conservatorios de
Parma ¢ de Florenga'®. Os recitatives estio em verso: as adaptagdes do fexto,
respeitante 4 versilficagio, slo diferentes, apesar de ambas serem clarsmente
baseadas na prosa declamada original. Presumivelmente, cada uma foi
versificada ¢ preparada para encenagio independentemente da outra. Ne-
nhuma delas da qualquer pesta sobre onde for preparada ou usada, Uma outra
partiturs de Lo spazzacaming principe na biblioteca do Conservatirio de
Florenga carece de diglogo de qualguer tipo, falado oo em recitative, assim
coma gutra conservada no arquive da Ricordi (conforme uma copia desta na
Library of Congress) . A situagio &, no minime, escorregadia, @ sugere que
a5 solugles ad hec fenham sido elaboradss para produgdes individuais,
Muito pode ter dependido da produtividade da economin dos teatros, da
capacidade dos executantes e das expectativas das audiéncias,
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