La Betulia liberata, de Metastasio, numa partitura
de Gaetano Pugnani para D. Maria I de Portugal

A histéria de Judite, que liberta a cidade de Betiilia do cerco dos
assirios, liderados pelo general Holofernes, € um dos grandes temas
que influenciaram a criagao da arte europeia. O seu motivo ndo s6
se repetiu na pintura, desde a segunda metade do século XV até o
século XVIII, como também se tornou muito importante no contexto
da criagdo musical. Sao mais de 150 as obras musicais inspiradas
nessa historia, desde a “accao sagrada” La Storia di Judit, com texto
de Andrea Salvadori e misica de Marco de Gagliano, interpretada
em Florenca, a 22 de Setembro de 1626, na presenc¢a do cardeal
Francesco Barberini e de uma delegacao pontificia, da qual fazia
parte o cardeal Rospigliosi, futuro papa Clemente IX, até a “comédia
musical” Judite, de Franz Lehar, estreada na Staatsoper de Viena, em
24 de Janeiro de 1934.

Porém, entre os inimeros poetas e libretistas que se inspiraram no
livro biblico de Judite, Pietro Metastasio foi, sem diivida, quem teve
o maior impacto na cultura europeia. La Betulia liberata — é este o
titulo da “acgdo sagrada” que escreveu para Georg Reutter [* 1708
— % 1772] em 1734, em Viena - serviu de inspiracdo a dezenas de
compositores até a obra de Antonio Salieri sobre o tema, datada de
1821. De facto, os autores mais significativos do século XVIII
procuraram o confronto com o texto metastasiano: Andrea Bernas-
coni (Viena, 1738), Niccol6 Jommelli (Génova, 1743), Ignaz Holzbauer
(Estugarda, 1752), Antonio Aurisicchio (Roma, 1756), Giuseppe
Calegari, Joseph Mislivecek e Wolfgang Amadeus Mozart (0s trés no
mesmo ano, 1771, e na mesma cidade, Pddua), Florian Leopold
Gassmann (Viena, 1772), Franz Seydelmann (Dresden, 1774), Pasquale
Cafaro (Ndpoles, 1778), Pasquale Anfossi (Roma, 1781), Pietro Pompeo
Sales (Koblenz, 1783), Mattia Stabinger (Moscovo, 1783), Francesco
Piticchio (Viena, 1786), Johann Schuster (Dresden, 1787), Peter von
Winter (Veneza, 1792), Sebastiano Nasolini (Florenga, 1794), Johann
Gottlieb Naumann (1805). No entanto, a partir do argumento de
Metastasio, escreveram-se também pecas teatrais e Beethoven




compos um canone a duas vozes, “Te solo adoro”, em 1824, com o
texto da aria da segunda parte de Aquior, na Betulia.

O interesse da obra de Metastasio, que aqui se publica pela primeira
vez, na excelente traducao portuguesa de Margarida Periquito, estd
ligado ndo s6 ao grande éxito destes versos, como vimos, mas também
a certas particularidades que tornam tinica essa obra. O autor abre
a segunda parte da “ac¢do sagrada” com uma discussdo teoldgica
entre Ozias, principe de Betiilia, e Aquior, principe dos Amonitas,
sobre a demostracao da existéncia de Deus. Este didlogo parece um
verdadeiro didlogo filoséfico, tinico na producao das oito “azioni
sacre” escritas pelo poeta entre 1727 e 1740 — e também unico no
panorama dos libretos inspirados na histéria de Judite e Holofernes.
A singularidade do episddio estd patente, outrossim, pelo facto de
Metastasio, no caso vertente, nao ter recorrido ao livro biblico de
Judite, nem ter complementado o texto (ao contrdrio do que costu-
mava fazer neste género de pecas) com notas de rodapé, alusivas
aos textos biblicos ou aos textos da patristica e da escoldstica de que
se serviu para fundamentar a ortodoxia catélica dos seus versos. Dir-
-se-ia que, aqui, pretendeu intervir pessoalmente nas disputas
teoldgicas e filoséficas do tempo, reivindicando uma capacidade
independente de pensamento.

Foi com base neste didlogo, alids, que Estebdn de Arteaga definiu
Metastasio como “poeta fil6sofo”, tal como — muito provavelmente —
terd sido este mesmo trecho a determinar a fortuna de La Betulia
liberata nos ambientes intelectuais europeus mais diferenciados, de
Lisboa a Moscovo. O interessantissimo didlogo, que abrange 81 hende-
cassilabos e septendrios e termina com a dria de Ozias, Se Dio veder
tu vuoi, representa uma disputa filosé6fica onde Metastasio demonstra
conhecer profundamente os argumentos teoldgicas do passado, de
Santo Agostinho e Sao Tomds até ao Renascimento neoplaténico, sem
deixar de levar em conta, ainda, as mais recentes posicoes do deismo
inglés, que tanta relevancia tiveram na época do Iluminismo.
Também o compositor e virtuoso violinista Gaetano Pugnani [* 1731
- % 1798], ligado profissionalmente a corte dos Sabdias de Turim, se
inspirou neste famosissimo texto para escrever uma versao de

La Betulia liberata. Ignora-se quando o fez ou em que ocasido foi
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interpretada a sua obra. Por outro lado, existe apenas um libretto, na
coleccdo Rolandi (Veneza, Fondazione Giorgio Cini), que refere uma
apresentacao da oratéria, em Lisboa, no Teatro da Rua dos Condes,
em 1773, e uma cépia manuscrita da partitura completa, dedicada a
rainha D. Maria I do Portugal, que se conserva na Biblioteca do Paldcio
Nacional - antes, Real — da Ajuda, sem datacdo [PLa, col. 46 - II - 41
e 42], muito provavelmente dos finais do século XVIII.

A partitura, da autoria de um copista muito cuidadoso na sec¢do
musical, mas menos atento quanto as letras, foi provavelmente
redigida a partir de uma outra utilizada para uma execucio na corte
ou num paldcio aristocrdtico em Lisboa. Pugnani musicou
integralmente o texto de Metastasio com pequenas alteracdes: faltam
os dois coros finais da primeira parte, O prodigio! O Stupor! (vv. 319-
-327), e da segunda parte, Solo di tante squadre (vv. 674-682), e ocorre
a insercao de uma dria para Cabri (tenor), na segunda parte, depois
de uma dria para Amital, a nobre dona israelita, Com troppo rea vilta.
Além disso, ap6s o v. 577, Quanta cura hai di noi, Bonta divina,

Pugnini inseriu um recitativo:

“Allor che pilu vicina strage e morte
Pendea sul ciglio tu dal fatal periglio
Ci scampi e non ti basta

Ancor d’adoprar da te

Un imbelle braccio alla grand’opra.”

Que introduz os versos liricos da segunda dria de Cabri:

“Cosi vedi all'improvviso
Oscurarsi il ciel allora
Lampeggiando ad ora ad ora

E tuonando a minacciar

Quando par che scoppiar voglia
Sorge allora un leggier vento

Lo disgombra e in un momento

E lo torna a serenar.”




Ap6s esta dria, de versos pouco metastasianos, o autor retoma o texto
original com as palavras de Carmi.

A falta dos dois coros € explicdvel, provavelmente, pelo facto de a
execucao ter tido lugar num saldo de paldcio, com as seis personagens
(Judite, Ozias, Aquior, Amital, Cabri e Carmi) que interpretam os
ritornelli corais na dria de Ozias, Pieta, se irato sei, e no final de Judite
com o coro, Lodi al gran Dio. Nao h4, pelo contrario, uma justificacao
dramdtica para a insercao de uma segunda dria para Cabri, cujos
versos ndo sdo de alta qualidade, provavelmente porque Pugnani fé-
-lo a pedido do cantor que interpretou este papel.

Concebida para uma orquestra da camara, com as cordas habituais,
dois oboés, duas trompas e uma flauta — flauta que Pugnani utiliza
s6 na dria de Amital, Quel nocchiero che in gran procela, a partitura
apresenta uma cuidada escrita musical, sublinhando os mutéveis
estados emotivos das personagens. Cada dria tem um cardcter
expressivo muito especifico, jd que o compositor, grande violinista,
exaltou notavelmente os instrumentos solistas. E o que sucede, por
exemplo, na grande éria de Ozias, Se Dio veder tu vuoi, onde, para
além de uma virtuosistica parte do soprano que interpreta este papel,
h4 uma brilhante presenga do violino solista, instrumento privilegiado
pelo compositor, que serve de contraponto a linha vocal da dria, na
qual Metastasio resume o sentido da importante e famosa disputa
teolégico-filoséfica do recitativo que abre a segunda parte.
Apresentamos um resumo da estrutura da partitura, com o indice
das personagens e a indica¢do nas drias da agdgica, da tonalidade

e do orgéanico instrumental:

Ozias, principe de Betulia, soprano
Judite, vitiva de Manasse, soprano
Amital, nobre dona israelita, contralto
Agquior, principe dos Amonitas, tenor

Cabri, chefe do povo, tenor

Carmi, chefe do povo, baixo




ACTO I

Abertura, C, Mi maior (2 Trompas - 2 Oboés — Violinos I e II, Viola,

Baixo (Violoncelos e Contrabaixos)]

[Recitativo] Ozias, Popoli di Betulia

n.c 1: Aria de Ozias, D’ogni colpa la colpa maggiore, Maestoso C,
Sol maior [2 Trompas — 2 Oboés - Violinos I e II, Viola, Baixo
(Violoncelos e Contrabaixos)]

[Recit.] Cabri e Amital, E in che sperar

n.c 2: Aria de Cabri, Ma qual virtic non cede, Andantino 2/4,
Sib maior [2 Trompas — 2 Oboés - Violinos I e II, Viola, Baixo
(Violoncelos e Contrabaixos)]

[Recit.] Ozias, Cabri e Amital, Gia le memorie antiche

n.° 3: Aria de Amital, Non hai cor, Allegro assai - Andante — tempo
primo C-3/8 - C, Sol menor [Violinos I e I, Viola, Baixo (Violoncelos

e Contrabaixos)]

[Recit.] Ozias, Amital, (Judite Aquior, Cabri, Carmi) [Coro] E qual

pace sperate

[Recit. accompagnato] de Ozias, Or voi co’ vostri accompagnate,

[Violinos I e II, Viola, Baixo (Violoncelos e Contrabaixos)]
n.° 4: Coro, Ozias, Judite, Amital, Aquior, Cabri, Carmi, Pieta se irato
sei, Grave C, D6 menor [2 Trompas — 2 Oboés —Violinos I e II, Viola,

Baixo (Violoncelos e Contrabaixos)]

[Recit.] Cabri, Amital, Ozias, Judite, Chi e costei, che qual sorgente

aurora




n.° 5: Aria de Judite, Del pari infeconda, Andante con moto 3/4,
Fa maior [2 Trompas - 2 Oboés - Violinos I e II, Viola, Baixo
(Violoncelos e Contrabaixos)]

[Recit.] Ozias, Cabri, Judite, Oh saggia, oh santa, oh eccelsa donna!

n.° 6: Coro, Ozias, Judite, Amital, Aquior, Cabri, Carmi, Pieta se irato

sei [repete-se 0 n.° 4]
[Recit.] Cabri, Amital, Ozias, Aquior, Signor Carmi a te viene
n.c 7: Aria de Aquior, Terribile d’aspetto, Largo C, Re maior
[2 Trompas)- 2 Oboe - Violinos I e 1I, Viola, Baixo (Violoncelos e
Contrabaixos)]
[Recit.] Ozias, Amital, Aquior, Judite, Ti consola, Aquior, quel Dio
N.° 8: Aria de Judite, Parto inerme e non pavento, Maestoso C, Mib
maior [2 Trompas — 2 Oboés - Violinos I e II, Viola, Baixo (Violoncelos
e Contrabaixos)]

ACTO I
[Recit.] Ozias, Aquior, Troppo mal corrisponde
N.° 9: Aria de Ozias, Se Dio veder tu vuoi, Maestoso C, Re maior
[2 Trompas — 2 Oboés - Violino solo, Violinos I e II, Viola, Baixo
(Violoncelos e Contrabaixos)]

[Recit.] Aquior, Ozias, Amital, Confuso io sento sedurmi

n.° 10: Aria de Amital, Quel nocchiero che in gran procella, Maestoso

C, D6 maior [2 Trompas - 2 Oboés - Flauta solo - Violinos I e II, Viola,

Baixo (Violoncelos e Contrabaixos)]




[Recit.] Ozias, Amital, depois Tutti, Lungamente non dura eccessivo

dolor

N.c 11: [Recitativo accompagnato] Judite, Sorgo e tacita allor,

[Violinos I e II, Viola, Baixo (Violoncelos e Contrabaixos)]

N.° 12: Aria de Judite, Prigionier che fa ritorno, Andante 2/4, La
maior (2 Trompas - 2 Oboés - Violinos I e 11, Viola, Baixo (Violoncelos
e Contrabaixos)]

[Recit.] Aquior, Giuditta, Ozia, popoli amici

N.° 13: Aria de Aquior, Te solo adora, 3/4, D6 maior [2 Trompas - 1

Oboé solo —Violinos I e I, Viola, Baixo (Violoncelos e Contrabaixos)]
[Recit.] Ozias, Amital, Di tua vittora un glorioso effetto

N.° 14: Aria de Amital, Con troppo rea vilta, Andantino C, D6 menor
[Violinos I e II, Viola, Baixo (Violoncelos e Contrabaixos)]

[Recit.] Cabri, Quanta cura hai di noi, bonta divina!
N.° 15: Aria de Cabri, Cosi vedi all'improvviso, Allegro vivace C, Sib
{ maior [2 Trompas — 2 Oboés —Violinos I e II, Viola, Baixo (Violoncelos
e Contrabaixos)]
[Recit.] Carmi, Ozias, Aquior, Amital, Furo, o santa Eroina
N.° 16 Aria de Carmi [sic], Quei moti che senti, Allegro con moto
| 12/8, Mib maior [2 Trompas - 2 Oboés - Violinos I e II, Viola, Baixo
(Violoncelos e Contrabaixos)]

[Recit.] Ozias, Amital, Cabri, Aquior, Judite, Seguasi o Carmii fuggitivi

N.° 17: Coro, Tutti, Lodi al gran Dio, Maestoso C, Ré maior [2 Trompas)

— 2 Oboés - Violinos I e II, Viola Baixo (Violoncelos e Contrabaixos)]
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Ao efectuar-se a primeira execucao desta partitura — com a revisao
de Pietro Dossena — em tempos modernos, na Basilica Real de Castro
Verde, a 23 de Junho de 2012, num concerto dirigido pelo maestro
Donato Renzetti, € com uma grande satisfacdo que o Festival Terras
Sem Sombra e o Departamento do Patriménio Histérico e Artistico
da Diocese de Beja publicam a traducao portuguesa de um texto de
Pietro Metastasio que marcou a histéria da cultura e da musica

europeias.

PAOLO PINAMONTI
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