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SIMONE CRISTOFORETTI

HALILA COME TERMINE RITUALE
PRESSO I SULAYMANI NEL GARMSIR DEL KIRMAN?

Queslo lavoro sn inserisce, per la verua, in un contesto di ricerca stori-
ligiosa, magari he linguistica, ed &

tutto preliminare. Spesso, mnavm, proprio percorsi e itinerari di certi vamum
con le loro particolari accezioni possono contribuire a far luce sulle modalita
di diffusione di concetti o di associazioni tematiche rilevanti dal punto di
vista storico-religioso. E qui vorrei parlare proprio di un termine, che mi pare
rivesta il ruolo di spia dei modi di strutturazione di un sistema di simboli
fortemente connotato dall'iranismo.

La parola in questione ¢ registrata, in un saggio dell’antropologo irania-
no ‘Abbas ‘Abdallah Guriisi ancora abbstanza recente (bahar 1369 HS/pri-
mavera 1990) con le lettere ha-lam-lam-ha e vocalizzata con fath
fatha, che noi leggiamo “halild”, ma che il lettore iraniano comune & ovvia-
mente portato a leggere “halelé”. Essa — in un dialetto locale che I"autore non
rende in neo-persiano corrente, ma trascrive in caratteri arabo-persiani —
appartiene a una formula rituale impiegata come ritornello durante la
tradizionale questua scherzosa che si tiene in chiusura della celebrazione del
sada presso i nomadi Sulaymani del Kirman.

1l sada & una festivita invernale tipica del Kirman, ininterrottamente
osservata da secoli. E va detto che tale festa ¢ tipica di tutte le componenti
sociali kirmani, al di la del credo religioso: ¢ tipica cioé del Kirman cittadino
Zoroastriano e non, dell’ambiente agricolo e di quello nomadico, vale a dire
dell’intera popolazione della zona, E questo un fenomeno che attualmente si
riscontra nel solo Kirmén e non in altre regioni dell’Iran, dove il sada, se pur
osservato qua e I3, coinvolge solo alcune frange della compagine sociale (ad
es. i soli zoroastriani oggi @ Tehran, solo alcuni villaggi nel Khorasan o

nell’, e mai gli iani di Yazd).
1 Sulaymani rappresentano una parte della componente nomadica della
del Kirman e, localmente, sono i i per eccellenza

dell’iranismo in quanto persiani dal punto di vista sia etnico sia linguistico,
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Teatro della celebrazione ¢ la zona di residenza invernale (garmsir) dei
Sulaymani, nel Kirman meridionale, nei dintorni di Kahntg. La zona di resi-
denza estiva (sardsir) di queste genti & situata invece nella regione denomi-
nata Sardiya, con centro a Darmazar; punto di scambio commerciale fre-
quentato dai Sulaymani ¢ inoltre Rabur, localita a presenza maggioritaria
turca (Af3ar) situata a una trentina di chilometri a oriente di Baft. Come
informa Gurisi, il sada ¢ peraltro usanza praticata anche dai nomadi della
regione di Sirgan e di Baft. Oltre che alle tribu della regione, organizzazione
¢ celebrazione del sada sono in maggior o minor misura comuni anche ai
sedentari, come si ha, ad esempio, nelle localita di campagna di Isma'ili, nel
distretto di Giruft (Sabzawaran), che ¢ stazione di transumanza della tribd
Sulaymani (Gurdsi 1990: 93-94)

Tl panorama etnolinguistico della zona & composito €
quanto la cartina riporta (v. fig. 1) ¢ una riduzione schematica piuttosto
grossolana: vi si nota una prevalente presenza di popolazione di lingua neo-
persiana intorno alle due citta pid popolose (Kirman ¢ Bandar ‘Abbas); e due
principali zone abitate da genti di lingua araba e di lingua turca, rispettiva-
mente a nord di Bandar ‘Abbas (Ibrahim-abad, ‘Ali-abad e Haggi-abad) e a
sud di Kirman (zona che va dalla cittadina di Baft fin quasi a Bam). I Baluci
si trovano solo nel Sud-est della regione. Nella cartina non ho segnalato la
presenza esigua di gruppi di lingua turca come i Qara’i (AfSar), stanziati tra
Sirgan e Baft, i Lak ¢ i il a est di Sabzawaran, ovvero Giruft, cioé nelle
vicinanze di Isfandaqa, e i Kumata poco a est di Minab (v. Waziri, Gu-
grafiya: specie 198-200; cf. Fait ethnigue: passim).

La formula rituale di cui si diceva compare sia in “botta” sia in “risposta”
nelle frasi tradizionali pronunciate davanti alle tende delle varie famiglie du-
rante la questua del sada, inscenata da un “gregge” di ragazzini travestiti da
agnelli ¢ dal loro piit anziano “pastore”. Parte conclusiva della celebrazione

del sada, la cerimonia — una tipologia re-
s i esame da Krasnowolska (2000) che trova una sua espressione occiden-
tale nelle le europee per Santa Lucia,

per il Natale o per I' l:plfama — si svolge nel seguente modo: un gruppo di
ragazzini formano il gregge guidato dal capoclan (salar); alcuni indossano
velli e portano campanelli appesi al collo. Il capo si incammina seguito dal
‘gruppo e tutti insieme fanno il giro delle varie tende. Il “pastore” recita la se-
‘guente filastrocca con una fonetica che la trascrizione di Guriis fa sospettare
compromessa con la pronuncia del neo-persiano cosiddetto ‘ammiyana:

hane-ye sarddr kodim-e  barre-ye porwar kodim-¢

halele caw ba'



Fig. 1 - Distribuzione etnica nella regione del Kerman
(da Fait ethnique con mie modificazioni).

Qual ¢ la casa del capo? Qual ¢ I'agnello grasso?
Halele ciw ba*

Gli “agnellini” rispondono:

hitne-ye sardar hamin-e  barre-ye porwar hamin-e
halele ciow ba'

£ questa la casa del capo!  Questo & I'agnello grasso!
Halele éiow ba®

291



Guriisi fa notare che il ritornello ¢ recitato coralmente in modo molto ag-
graziato. E ancora:

mis-e siyah-e sandali ~ post-e kih-ha' mi-carid
donbe bozorgin mi-kard  be hord-e gorgiin mi-kard
halele citw ba'

Scioceo, I'agnello nero, ~ pingui pascoli pasceva,
ingrassava la sua coda  per far da pasto ai lupi
Halele caw ba*

La mia proposta & di intendere il ritornello come halila — éiib - ba', cioé
“mirabolano — legna”, oppure “legno di mirabolano”, piu I’onomatopeico
ba*aiprodurre il belato. Una sorta di sintesi di quanto ¢ rilevante al momen-
to:il verso degli agnellini questuanti, la legna della pira /o il mirabolano. La
forma ciaw per ciab € ovvia. Altrettanto ovvia & la resa del belato con ba’ e
“ayn, vocalizzata con fatha.

Ritengo che Gurlisi — in ci6 facilitato dalle caratteristiche della fonetica
locale — abbia registrato il termine con kasra in seconda posizione in luogo di
@’ semplicemente perché la parola & ormai obsoleta, in quanto appartenente
al lessico medico-farmaceutico classico. Certo ¢ che la prossimita fonetica,
in qualche dialetto, tra kasra e ya'-i maghiil pud trarre in inganno o comun-
que mettere in difficolta un iraniano moderno. Si ricordi inoltre la pronuncia
indostana “haléla” (v. Qureshi s.d.: 676). La parola ¢ perfettamente nota ai
bihdinan di Kirman cd ¢ registrata nel Farhang di Surasiyan (1956) come
hlila; avremmo quindi un ritornello Alila éiaw ba‘. E una tale pronuncia po-
trebbe sorprendentemente rendere ragione della resa araba (e conseguente-
mente arabo-persiana) ahlilag/ihlilag, fatta salva la possibilita di una meta-
tesi iniziale (vale a dire ahlilag per halilag ¢ ihlilag per hililag), fenomeno
che occorre nei prestiti medio- € neopersiani in arabo. Nel Farhang-i
bihdinan di SurtSiyan (1956) ¢'é peraltro qualche stranezza; ad esempio,
una registrazione in caratteri latini che pare incoerente del nome di due
varieta di mirabolano: quella “gialla”, halili-zard, e quella “nera”, hlili-siya,
ma anche helili-siyo. E evidente che occorrera compiere un’indagine pid
approfondita tra le parlate locali.

Che sia puntigliosamente menzionato un tipo di vegetale & fatto tipico di
questa e di altre feste, in particolare per quel che riguarda la composizione
della catasta di legna da ardere. Nel caso in oggetto si specifica, per esempio,
Pimpiego di legna secca di gic (neop. guwac) e di iskambil (arbusti apparte-

a5 $t.i kith o puit-i kih-ha,

fianco del monte”
©"dei monti", indica generalmente zone di pascolo particolarmente bertose.
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‘nenti rispettivamente alle famiglie delle zygophillacee e delle calligonacee).
Fino a qualche decennio fa, del resto, la raccolta della legna per la pira el
sada era tradizionalmente compito esclusivo dei anziani — segno della
delicatezza dell’operazione — e solo di recente i giovani hanno sostituito i
‘primi in tale attivita (Gurasi 1990: 94 n.).

Aleggere quel che dice la filastrocca del sada resta tuttavia incerto se per
‘halila debba intendersi materiale “commestibile” indispensabile alla dieta ri-
tuale, o materiale “combustibile” impiegato a scopo apotropaico (vuoi sotto
forma di legna della pira, vuoi sotto forma di bacche), proprio come occorre-
va con le granaglie (hubitb) o le frutta secche (agil) — oggi elementi imman-
cabili nei banchetti di tutte le feste — o, ancora, non meglio specificate sostan-
ze ol dhan) che un tempo si he nel fi d la cele-
brazione, stando alle testimonianze di vari autori arabi (Qalqasandi, Subk
al-a%s@: 412; Biruni, Tafhim ar.: 182 [308], Tafhim p.: 257-58; Dimasgi,
Nubbat al-dahr: 279; Nuwayri, Nihayat al-arab: 189).

C’¢ comunque la possibilita che, attualmente, il ritornello della filastroc-
ca sulaymant costituisca il residuo di formule rituali ormai in disuso, in cui si
& conservato unicamente quanto doveva essere percepito come essenziale,
irrinunciabile, ineliminabile. Avremmo insomma, in altenativa, le due se-
guenti eventuali traduzioni letterali: (1) “legno di mirabolano (halila-citb) —
belato™; (2) “mirabolano  legno — belato”.

La pib antica attestazione della voce & notoriamente il sanscrito haritaki.
MacKenzie (1971: 39) riporta il mediopersiano halilag, ¢ la mancanza di un
alifiniziale nella registrazione del termine in questione in testi siriaci di argo-
mento medico (lylg’) fa pensare che si tratti qui di prestito dal mediopersiano
© non dall’arabo. (Ma qui va detto che, come rileva Shaked 1987: 259, la
persistenza della o non & necessariamente segno di arcaismo. E sarebbe
proprio il caso, ad esempio, del nome della festa del sada: sadag « *sa-
daklsadag, essendo quanto mai tarda almeno Pattestazione di questa parola).
A ogni modo, ¢’¢ il sospetto che una forma iranica orientale — con traccia
superstite tra i bihdinan — abbia dato origine alla resa araba ahlilag/ihlilag:

Tutte queste forme del medesimo termine si traducono in italiano ¢ in
molte lingue curopee con “mirabolano”, dal greco myrobalanos, composto
da myron “olio odoroso, unguento” e balanos “ghianda” o altro frutto a
forma di ghianda. Oltre al calco myrobalanus, esiste in latino una puntuale
traduzione della parola: glans unguentaria. E tale traduzione rende perfetta-
mente ragione del tipo di materiale indicato, visto che, come ricorda Dihhuda
(Lugat-nama: s.v. balila), dal noceiolo di un tipo particolare di mirabolano,
la cui buccia & amara e astringente (Terminalia belerica ovvero balila), si
ricava un olio speciale. La forma “classica” myrobolan(o) & ben nota nel
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Medioevo. In seguito, in Italia il termine perlopid si specializza ~ ma non in
tutti i dialetti — quale mirabello/mirabella entrato in francese nel XVII secolo
come mirabelle (ma & i sostiene il passaggio inverso, con precedenza el
francese dell"incroci bolan e mirer con esito

da cui 'italiano m.mbozam) La specializzazione indica comunque un tipo
di alberi (cioé Prunus cerasifera sott. myrobalanus) che producono piccole
prugne di colore giallo adatte alla preparazione di confetture di vario genere,
dacui si ricava un particolare distillato. In francese, la forma myrobolan
rimane all’ambito erb aindicare frutta sec-
che di diverse specie di alberi esotici (badamiers) di impiego fitoterapico,

Ma che cos’¢ in concreto lo kalila?
Dozy (1927) riporta le due pronunce in arabo: ahlilag e ihlilag (con le
¢/ halig), e la denominazione di alcuni tipi di halila: (1) kabulf o
hindiyy (0 $a‘iriyy), definito solitamente al-aswad (Terminalia chebula); (2)
asfar (T lia citrina); (3) amlag (Terminalia emblica). Dihhuda (Lugat-
nama:s.v. halila)— che rta anche la vari; iana halag del nome
della pianta — elenca i scguenti tipi di mirabolano: (1) il “grande halila”,
chiamato kabuli (Terminalia chebula), (2) lo halila-yi zard, “giallo”
(Terminalia citrina); (3) il balila (Terminalia belerica). Il grande dizionari-
sta parla della Terminalia emblica, menzionata poco sopra (lo ahlilaglamlag
di Dozy)s.v. amula. Va qui notato che la resa araba di quest"ultimo termine —
attestato in sanscrito, in urdu e in siriaco, ed entrato anche in italiano (dnolo)
a indicare regionalmente la sottospecie Mirabolano del Pruno cerasifero —
conosce, come abbiamo visto in Dozy, la registrazione amlag (sanscr. ama-
laka, lat. emblica) e non amulag.

I lessicografi ci descrivono queste piante come alberi di basso fusto,
simili al melo e al pruno, con foglie strette ¢ lunghe come quelle del salice, i
cui frutti (drupe), grandi “all’incirca come una mandorla comune, sono sca-
nalati trasversalmente in cinque segmenti (daray-i tagsimat-i ‘ardi-yi pang-
1abi) e sono simili alle fave” (Dihhuda, Lugar-nama: s.v. halila). Il termine
conosce anche rese toponimiche: Halila & il nome di un piccolo villaggio del-
la regione di Busihr ¢ Balili & un paesino nei dintorni di Bandar ‘Abbas, zone
dal clima molto caldo.

In italiano con mirabolano si designano due tipi di piante e i relativi frutti:
il gia ricordato Pruno cerasifero sott. mirabolano, detto anche amolo ¢ local-
‘mente mirabéllo/mirabella (da cui numerosi toponimi), diffuso in Italia come
portainnesto del susino comune, ¢ un gruppo di piante tipiche delle zone calde
tropicali e sub-tropicali di Africa ¢ Asia el genere Terminalia (famiglia della
Combretacee) che conta oltre cento specie. Alcune di esse producono drupe a
seme o mandorla edule ¢ polpa acidula dalle ben note proprieta astringenti.
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Come abbiamo visto il neo-persiano halila indica genericamente sem-
pre? piante appartenenti a questo secondo gruppo e, quando aggettivato, la
Terminalia chebula (halila “neso” o “grande” o “kabuli”)  la Terminalia
citrina (halila “giallo”). I termini amula e balila, da tradursi entrambi con
“mirabolano”, sono pit specifici, indicando rispettivamente:

— le drupe della Terminalia emblica, che, zuccherate, conoscevano nel pas-
sato un largo impiego quale rimedio preventivo non solo in India —
come pare di intendere leggendo Vullers (1855-67.1: 52-53) — ma in
tutto I'Iran e il Vicino Oriente, come attesta la presenza del termine per-
siano ir-amula nel Lexicon siriaco di Bar Bahlul (Brockelman 1928:
774a), ¢

—le drupe della Terminalia belerica, impiegate in fitoterapia quale rimedio
dalle ottime proprieta astringenti, nonché indispensabili quali fissativo
nelle operazioni di tintura del nero (notoriamente il colore che pii
necessm di agenti fissanti). Infatti, in quanto particolarmente ricco di
tannini, il mirabolano trovava ampio impiego, oltre che in farmacia,
soprattutto nelle attivita legate alla concia delle pelli, alla tintura dei

tessuti in nero ¢ alla preparazione degli inchiostri.

Maaalla grande diffusione di quel prodotto esotico deve aver probabilmen-

te contribuito, oltre al suo rilevante la provata efficacia
nella cura dei casi di dissenteria, visto che il decesso dovuto a problemi nte-
tinali ftutto nel passato, la " per eccellen-

7a, serio concorrente, quanto a frequenza, del decesso per esecuzione.’ Ad
esempio, la polemica condotta dalla scuola religiosa islamico-sciita degli
Sayhi contro i “letteralisti” i fa forte di argomenti di questo genere quando so-
stiene che a risorgere dopo la morte sara il corpo soltile o “di resurrezione”
(barzahi) - o “immaginale”, secondo la terminologia di Corbin ~ ¢ non quello

2 Ammoche non si voglia leggere la definizione che il Burhdr lqaﬂ (p. 1211) offre
dell’ rabolano” con I'al-

bicocco s:lva\‘lcn e suoi frutt: “halik — ba tahtani-yi maghil, bar wazn-i Sarik, ba-lugat-i
zand u pazand, zardalii u gaysi rd gayand”. C1. in Ivanow (1940: 14 [120]) la voce “heli ~
apricol”nel dialetto “gabri di Yazd",iv messa a confronto con il persano leterario “hili ~
‘peach”; macf. soprattutto ibid. la “h
Certo & che a parecchi frutt potrebbe addirsi a definizione “a forma di pera” applicata con
tanto di punto interrogativo a un piuttosto enigmatico “contenitore d'argilla” (D'jakonov
1954; 111 ¢ tav. XIX, corsivo mio) dela celebre scena funcraria di Pangakand.

? 1i decesso per pr LVI, 30, v. Dena-
0 1999-2000: 177) rientrare nella categoria tipologica del martiio. Gli fuhada’ si suddi-
vidono infatt in cinque tipi: sono martiri (1) i mort di peste, (2) i mort di mal di pancia, (3)
gli annegati, (4) i morti in crolli (o cadute) e (5) i combattenti sul campo.
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con cui lasciamo questo mondo, come invece proclamavano i “letteralisti”,
altrimenti ben altro che di latte e miele sarebbero i fiumi del paradiso.
In sintesi, il mirabolano:

—era un prod data la sua ampia
utilizzazione in attivita di primaria importanza (concia, tintura dei filati,
preparazione di inchiostri, vernici ecc.) e quindi merce scambiata e/o
venduta in ingenti quantita in direzione est-ovest; e ricordiamo che Iran
orientale e Afghanistan sono tradizionali tappe di smistamento di pro-
dotti di provenienza indiana (tra cui appunto lo halila, riguardo alla cui
commercializzazioné in quelle regioni si possono reperire notizic in
Ya‘qubi, v. Le Strange 1905: 349, ihlilag);

— era un prezioso farmaco, oggi si direbbe un “salvavita”.

Ma ora, altre considerazioni.
Credo che una “testimonianza” dello Pseudo-Callistene sia di grande
rilievo. Nel Romanzo di Alessandro (IIl, 17), piante simili ai mirabolani
«PEgitto, “anche nei futi”, sono i “cortgiani” degli alberi parlanti che
portano il nome del Sole e della Luna e che fc
con le principali fasi dei due luminari. Piante come i mirabolani circondano
infatti quei due alberi, avvolti in pelli di leoni e di pantere, come in una rap-
presentazione scenica del cosmo (fascia circoscrivente Sole ¢ Luna con gli
26a), in cui penetra — o si inscrive in una prefigurazione dell’apoteosi — il
Grande macedone, che verra cosi a sapere che il tempo concessogli in vita si
& ormai compiuto.

Inutile osservare che per Egitto si intende terra ellenistica, alessandrina.
Mal’eredita potrebbe giungere lontano: si pensi che Maqrizi (Hifat: I, 448) —
autore notoriamente accusato di un plagio grazie al quale ci sono state con-
servate numerose fonti altrimenti perdute - parla della foggia “a mirabolano”™
ovvero “ellittica” dei turbanti annodati per la processione di Capodanno in
Egitto. Forse piul interessante dal punto di vista della possibile simbologia
inerente ¢& il fatto che, ben prima dei turbanti di cui parla Maqrizi, per
Iilluminazione delle lampade della moschea al-Agsa di Gerusalemme, la
“Cupola della Roccia”, “ai tempi di ‘Abd al-Malik [65-86/685-705], secondo
Sibt ibn al-Jawz, . .. veniva impiegato solamente duhn al-ban” (Raby 1999:
177), cioé I’olio estratto dai semi di una pianta che Le Strange (1890: 147)
identificava come mirabolano.*

* Per le caratteristiche di eccezionalita d:ll'ﬂlummazmne di un’altra “roccia sacra” di
1914
twtt'oggi, popolarmente, resista il motivo dell‘accensione “prodigiosa” delle candele nella ba-
silica del Santo Sepolero. Si veda comunque in proposito Van Reeth 1998,
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E viene in mente una raffigurazione — sia essa di ispirazione fatimita o
pil direttamente iranica — di una sovrana apoteosi (forse I'Ascensione di
Alessandro, tema, questo, tutto cristiano) della Cappella Palatina, dove il
corpo dell’aquila che punta verso il Sole ¢ la Luna & una perfetta drupa di
mirabolano (v. fig. 2). Ora, la presenza del termine “mirabolano” nella fila-
strocca sulaymani recitata in occasione del sada — festa quantomeno acqui-
sita alla regalita iranica — pud avere una sua importanza in questordine di
idee. La pianta, o il suo frutto, pud avervi cioé svolto una funzione specifica.
Ma quale?

L’apoteosi del sovrano “orientale” nel quadro dell’apoteosi del sovrano
antico ¢ argomento ampiamente studiato e, per cié che conceme I'Iran, lo &
con riferimento specifico al sovrano sasanide, data la maggiore scarsita di
materiale per quel che riguarda le epoche piii remote. Il Re dei re &, scriveva
Ammiano Marcellino (17,5,3) “particeps siderum, frater Solis et Lunae”, ma
la tradizione sovrana occidentale non ¢ stata poi piit modesta. Rappresenta-
zioni dell’apoteosi o ascensione a-
strale del sovrano sasanide sono sta-
te rintracciate in un sigillo di Berli-
no (v. L’Orange 1953: 66 fig. 40a) e
in reperti tessili ora a Bruxelles
(ibid. 65 figg. 39a-39b). II Re dei re
~ nel primo esempio con busto cir-
coscritto entro una forma ovoidale a
meta strada tra un’aureola e una
‘mandorla, da cui si diparte una fitta
raggiera di fiamme — sul carro cele-
ste trainato e accompagnato dagli
26 (animali fantastici, grifoni o a-
quile et similia), si innalza nel cielo
in cui spesso compare il crescente
lunare e la stella o il sole ¢ la luna.
La tipologia ha dato vita a una sorta
di geroglifico astrale, ben attestato
nellamonetazione. In particolare, la
rappresentazione ~ dell’ascensione
celeste per mezzo dell"aquila — for-
se con riferimento letterario all'e-  p.
pisodio dell’ hybris di Kay Ka'lis - palermo, dettaglio della decorazione del
ha finito col rappresentare il simbo-  soffitto della Cappella Palatina (da
lo del volo dell’anima attraverso le L'Orange 1953: 71 fig. 47).
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stelle (ibid. 69); un esempio & visibile su un piatto argenteo conservato
all’Hermitage (ibid. 70 fig. 44) con una ripresa d’cté islamica in una coppa
del Victoria and Albert Museum (ibid. fig. 45). Ma tra I'apoteosi di
Alessandro, quella di Kay Ka'tis ¢ quella (da alcuni reputata) di Settimio
Severo ¢’¢ per L’Orange un legame strettissimo (ibid. 70). L’idea dell’aquila
psicofora si sarebbe diffusa anche in tutto il mondo cristiano occidentale: in
pratica un incontro tra I'idea del divus cosmocrator e gli sviluppi nuovi e
differenti a cui, per altra via, sono approdati gli archetipi — anche molto
remoti — che di quella stessa idea stanno alla base. Una rappresentazione del
trono/carro celeste del re sasanide inscritto in un vero e proprio firmamento
si troverebbe nel celebre piatto d’oro della Bibliothéque Nationale che L'Or-
ange non csitava a definire “una sorta di clipeus coelesis”, clemento

he in tutta I"arte sepolcral I'apoteosi del
defunto, la sua iscrizione fra le stelle.

L’Orange osservava, arricchendo la problematica studiata da E. Herzfeld
(1920) e da F. Saxl (1923) a proposito del celebre favoloso trono di Husraw
Parwiz, che il trono regale appartiene alla tipologia del carro celeste del-
I’apoteosi, a suo avviso connessa con la struttura architettonica della sala a
volta del tipo Qasr-i Sirin, “forse un pireo” (ibid. 24). Certa ambiguita nella
tradizione letteraria occidentale, che pone il cielo di Husraw talora nella sala
del trono talaltra in un tempio del fuoco, portava L'Orange a pensare che essa
dovesse “attribuirsi a affinita esistenti tra il santuario del dio del cielo ¢ quello
della sua rappresentazione e del suo riflesso sulla terra” (ibid. 20, 23).

A parte il fato che qualunque anello posto di tre quarti genera una forma
ovale a due apici (come nella del
Jein i Bhme), nel mondo classico lo Zodiaco, elemento tipico del clipeo ce-
leste di cui costituisce la fascia di delimitazione, & rappresentato sia in forma
anulare - un celebre esempio & lo Zodiaco di Villa Albani (IT sec.; v. una ri-
produzione in Zaccaria Ruggiu 1998: 334 fig. 26) —sia in forma ovale, come
nel forse meno noto mosaico del Palazzo dell"ONU a New York con Aion -
i ritiene — al centro dello Zodiaco (ITI-IV sec;; v. fig. 3), dove si pud notare
come Deffetto ovale sia ottenuto mediante rotazione prospettica della fascia
zodiacale stessa. Beninteso, I'identificazione occasionale di Aion, oltre che
con il grande vecchio, con la tipologia classica, della figura di giovane entro
la fascia zodiacale suscita riserve (si veda Casadio 1997: 48  n. 16 con rasse-
‘gna bibliografica). Ma un rapporto preciso, assolutamente esplicito, tra lo Zo-
diaco ¢ I'Uovo Cosmico ¢ constatabile in un celebre rilievo del Museo Ar-
cheologico di Modena (riproduzione in Zaccaria Ruggiu 1998: 336 fig. 28),
dove la fascia zodiacale ~ rappresentata in forma chiaramente ovale - circo-
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scrive una delle consuete raffigurazioni del Tempo. Quel che a me pare evi-
dente ¢ che I’ovoidale cupola sasanide con la sua particolare struttura archi-
tettonica non sia immagine simbolica della sola volta celeste, ma sia anche e
pis precisamente rappresentazione dell Uovo Cosmico. Esiste cosi un rappor-
to in certo senso inverso tra il rilievo di Modena, dove 1'Uovo Cosmico da
cui fuoriesce/nasce la figura stante é contenuto dalla fascia zodiacale di
chiara valenza cosmica — che, si badi, & qui precisamente ovale, ma non per
rotazione prospettica di forma in partenza circolare - ¢ la sala di Qasr-i Sirin
(ma certo non solo quella), dove la cupola, che per sua conformazione ¢ un
vero ¢ proprio uovo, & il contenitore del cosmo/Zodiaco. Tale rapporto risulta
meno problematico nel Romanzo di Alessandro, dove una fila di mirabolani
forma un anello (fascia zodiacale?) circoscrivente e contenente (a definire, a
proteggere?) I’albero-Sole ¢ I’albero-Luna con i loro za, rappresentati da
quele pelli di leoni ¢ di pantere. Rapporto meno problematico, si diceva, se
si pensa che sono questi gli alberi il cui nome costituisce, come si vedra tra
breve, un equivalente orientale del tipo iconografico conosciuto come man-
dorla, e i cui frutti ( Ibero e fr P il i

~quale ¢ il caso del nostro mirabolano/halila - identificandosi |'uno nell’al-
tro per ovvie ragioni di natura intuitiva) si ritrovano menzionati nel Dabi-
stan-i madahib nel contesto rituale delle offerte dei sacerdoti “di stirpe
iranica” alla nera statua di Kaywan (Satumo/Krénos/Aion) nel culto sipasi
dei sette pianeti. “[Drupe di) halila
e di balila” costituivano I'esempio
paradigmatico del “rimedio”, la me-
dicina per eccellenza, la panacea:
“ardevano resine profumate (may‘a)
¢ simili e cucinavano perlopid: cibi
sapidi e ne distribuivano quale medi-
cina come si fa con halila e balila”
(Fani, Dabistan: 15). Del resto, per
la medicina tradizionale, il mirabola-
no ¢ notoriamente rimedio di natura
secca e fredda (cf. Dihhuda, Lugat-
nama, fasc. 263, p. 284), come I'o-
scuro Satumo cronocratore. Quan-
do ingerite, le drupe di mirabolano
producono benessere, procurando
salvezza, quando incense (eventual-

Fig. 3 - Aion al centro dello Zodiaco.
venua New York, Mosaico del palazzo
mente anche sotto forma di adhan/ dell'ONU (da Zaccaria Ruggiu
may'a, cfr. supra), producono luce 1998: 320 fig. 3).
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pura. Qualsiasi persona sia sotto il loro effetto, sia influenzata dalla loro a-
zione (forma), si lllumlm disalvezza, & pfoleﬂa dal male e inondata di luce.
Ma non solo. T t 1bo-ps he definisce il mi indi-
ca, nella terminplogia scientifica, una precisa forma geometrica, detta ki
£, derivante dall di due cerchi. La riportata da Dih-
buda quale tradizionale & la seguente: “Se due archi di cerchio — entrambi
‘minori di una meta della circonferenza — vengono uniti in senso convergente
a formare una figura, essa s definisce iklilagr”. Tale figura & esattamente
quella che nella tradizion i
dorla, elemento principe nella ione della Majestas
Domini (si confronti, per menzionare un esempio tra i primissimi, la Trasfi-
gurazione da S. Caterina al Sinai). Jhlflagi significa anche “ellittico”, oltre
che “ellissi”, e si puo tradurre letteralmente con I'espressione perifrastica “a
[forma di] mirabolano”; un po’ come dire “a mandorla”. Se entrambi i termi-
ni sono impiegati per definire I'area circoscritta da duc archi convergenti, tra
“mandorla” e “mirabolano” ¢’¢ dunque uno stretto legame di tipo formale.
Certo, si potrebbe puntualizzare, trattasi qui di percorsi paralleli di termini
diversi; ma, da un punto di vista linguistico, tale legame formale trova un’ul-
teriore piena espli in forme lessicali i al patrimonio ter-
minologico di alcune lingue curopee, come, ad esempio, il francese, dove il
termine badamier (con paralleli nell"italiano badamo € nello spagnolo bada-
miero), di indubbia derivazione dal neopersiano badam “mandorla”, sta a
indicare il “nome volgare delle Terminalia, genere di alberi tropicali della
famiglia delle Combretacee™ (LUI: 1930), vale a dire proprio il nostro
halila-balila-amula e varianti. Un esito del genere presuppone una sorta di
identificazione di partenza, che deve aver avuto a che fare sia con la forma
sia con la sostanza. Ora, che nel mondo 1mmco la mandcrlx fosse formal-
oaccostataal piana (del
resto oggettivamente verificabile); meno pacifica, dal punto di vista stori-
co- religioso, che lo fosse anche snl piano slmbolxco/nmale Lo era? Che sia
‘mandorla le adatto ad fferto ritu-
i Della seconda ce lo indi i Birani
in un passo del Tafhim dedicato alla celebrazione del sada: “durante la notte
tra il decimo e I"undicesimo giomo [del mese di balman] accendono fuochi
[con noci ¢ mandorle]® e tutt’intorno a quelli bevono vino, giocano e si diver-

¥ Nell'ed. Ramsay Wright (ar.), qui utilizzata, questa precisazione viene inserita da altro
manoscritto (di cui non vengono forniti gli estremi); tale lettura, tuttavia, ¢ confermata dal
Tafhim persiano (v. Birtni, Tafhim p.: 257-58). Sui rapport tra i due testi v. le pp. IV del-
Vintroduzione dell'ed. Ramsay Wright; de Blois 1989: 283; e Boilot 1955-56: 200
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tono” (Tahim ar.: 182 [308]). Per quel che riguarda il primo, ricordo il sum-
menzionato passo di Maqrizi — che parla di duhn al-ban, Uolio di mirabola-
no, adoperato specificamente per I'illuminazione della Cupola della Roccia
~ da leggersi accanto al Dabistan-i madahib, dove, per indicare il materiale
incenso in offerta a Satumno, si usa il termine generico may‘a, indicante ogni
tipo di resine vegetali, ma anche ogni tipo di materia grassa di origine vege-
tale (olii, gomme ecc.). Che tra gli hubitb e gli adhan gettati nella pira del
sada, di cui - come ’¢ gid detto  parlano QalqaSandi, DimaSqi e Nuwayri
oltre che Birini, ci potesse essere anche qualche drupa di mirabolano? Cio
potrebbe render ragione della presenza di quel “halele” nel ritornello della
filastrocca intonata dagli “agnellini” sulayman in occasione dela questua

del sada. Manon é tant a a cui vorrei

La “mandorla” cristiana finisce col rivestire anche le funzioni icono-
grafiche del clipeo di tradizione classica, ma non sembra derivare o risultare
direttamente o esclusivamente da esso. Ebbene, da dove giunge al cristia-
nesimo questa “mandorla”, oggetto di tante elucubrazioni a posteriori, perlo-
pid di ispirazione vetero- e neotestamentaria?

Come ¢ noto, essa & generalmente stimata trovare origine “nelle conce-
zioni ellenistiche e orientali della consacrazione del sovrano, fatte proprie
dall’impero romano. Aveva allora significato cosmico, indicando la diviniz-
zazione del sovrano — e pi tardi del defunto — nella sfera celeste” (LUI: s.v.
mandorla). Cio, pur fornendo le linee di base della communis opinio in ma-
teria, resta tuttavia un po’ generico. Uno studio pionieristico su aureola ¢
alone (“Strahlenkranz”) nell"arte antica & quello di Stephani (1859). Esso
trova moderno completamento nell’ Histoire du Nimbe di Collinet-Guérin
(1961; una sintesi delle idee ivi espresse ¢ fornita da Collinet-Guérin 1963).
Ma & con Brendel (1944) che troviamo un lavoro decisamente pi centrato
sul tema. Nel suo bs “Origin and
the Mandorla”, a cui rimando per I'argomento in generale, egli ripercorre le
varie ipotesi proposte in merito, cercando soprattutto di distinguere tra le di-
verse funzioni svolte da forme iconografiche tutte riconducibili alla tipologia
della mandorla. Nel caso delle mandorle del ciclo musivo delle storie di
Mosé di Santa Maria Maggiore, egli identifica due possibili funzioni della
forma in questione: nuvola di luce della teofania, nel caso del mosaico dei tre
personaggi che appaiono a Mosé, ¢ nuvola che nasconde, fornendo miraco-
losa protezione (“o . . . che rende invisibili?” si chiede Brendel 1944: 16, il
che, nella fattispecic cpisodica, & poi la stessa cosa), nel caso dellx raffigura-

zione della rivolta del popol Mosé (dove appar
e della mandorla, la manus Domini). Per quel che nguarda Palternativa
4, Brendel dice chi che “non & possibile ri-
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spondere con sicurezza a quest’ultima domanda”. E prosegue: “Nondimeno,
gli esempi studiati mostrano che la prima mandorla cristiana veicola al tem-
po stesso diversi significati, non gia un solo significato invariabile. Come
significati possibili, troviamo: un alone (aureole), la nuvola nell’ Ascensione
di Cristo, una nuvola di divina protezione” (ibid.). Tale “mandorla di pro-
tezione” secondo Brendel si trova a casa propria sia nelle “tradizioni pagane™
sia in quelle bibliche (cf. ibid. 18) e se ne pud rintracciare, tra gli altri, un
possibile prototipo (“pre-form”, ibid. 19) iconografico nelle raffigurazioni
classiche di Alcmene sulla pira. Tali prototipi classici, tra cui Brendel pro-
pone la raffigurazione greca su vaso di Posidone con Amymone entro cor-
nice ovoidale (fig. 4), avrebbero fornito il supporto iconografico per un’en-
trata della mandorla nell’arte cristiana come “resa grecizzante in arte del
Kabod', la veterotestamentaria Gloria del Signore (ibid. 19-20).

La cosa che pii mi colpisce, ma non solo nel caso di Brendel, ¢ Iinsi-
stenza posta, comunque, sul coinvolgimento a monte del farr iranico, anche
per quel che riguarda pit precisamente la mandorla, e non esclusivamente il
“nimbo” (ingl. nimb/nimbus, da intendersi, secondo Bautze-Picron 1990: 81,
quale “circonfusione luminosa [radiating light] intorno alla testa”, vale a dire
I'italiano “aureola”, come d'ora in poi verra indicato o tradotto) o Ialone®
(ingl. halo o aureole, che indica “circonfusione luminosa intorno al corpo™
[ibid.}; in ogni caso va notato che, a confondere ulteriormente le acque, “una
‘mandorla & anche una aureole, ma non & vero il contrario” [ibid. n. 2]).

Bautze-Picron, nel suo articolo dedicato all’aureola in India (accompa-
gnato da un notevole apparato di note, da una ricca bibliografia e da alcuni
chiari esempi figurativi), non intende operare uno studio sull"origine & sul si-
gnificato dell’; i delle ioni di Colli-
net-Guérin (1961), che ipotizza un’origine greca del motivo iconografico
(cf. Bautze-Picron 1990: 87 e n. 118). La studiosa, che in ogni caso accennaa
una simbologia dell’aureola come “luce che si irradia dalla divinita™ e come
escamotage iconografico atto a indicare la gerarchia dei personaggi rappre-
sentati (ibid. 87), vede in alcuni elementi decorativi, che conducono all’au-

1 lt lisi d hd!é:(a!llcu), oé (a) “aia”, lliade
5,499, ecc.; do; orto; vigneto; vigna”, Omero;
Apollonio Rodio - () traslalo Poseidionas hilds, lal Neptunia prata, mare, Oppiano

1,797, luna”, Arato

Phaenomena 811, 875 (Liddell-Scott 1940: 75). Il termine & di stretta pertinenza agricola,
cosi come hdlon “piantagione”, halonia 0", haldé “trebbiatura”. Va notato
che il termine neopersiano kahkagdn (lett. "lrebbumrn"] nch linguaggio astronomico indica
laVia Latiea, il per echeggiare I"Anazar-
bense, si potrebbero chiamare Saturnia prata.
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Fig. 4 - Posidone e Amymone. Museo Nazionale di Napoli, riproduzione
di raffigurazione su vaso da Armento (da Brendel 1944: 18 fig. 7).

reola o all’alone (per esempio le fiamme), tappe di un possibile percorso di
emigrazione di motivi di origine centrasiatica integrati nell’arte indiana di
contesto buddhista del periodo che si chiude con I'avvento della dinastia
Gupta (ibid. 81-82). Per quel che riguarda le aureole, “se non possono essere
ignorate influenze asiatico-occidentali ¢ asiatico-orientali, & chiaro altresi
che degli artisti introdussero in Asia Centrale formule sconosciute in India,
per esempio i ricchi ed elaboratissimi aloni ¢ aureole di Bezeklik, che meri-
terebbero uno studio dettagliato” (ibid. 88). Per un chiarissimo esempio in
merito — riguardo al quale pid che di “nimbus” (aureola) ¢ di “aurcole”
(alone), come si esprime Bautze-Picron, si deve parlare secondo me di “nim-
bus” (equivalente al tedesco “Aureolc” della terminologia usata da von Le
Coq 1913) e di “mandorla”  si pud vedere la scena n. 1 di Pranidhi del
corridoio del tempio n. 9 di Biziklik, riprodotta da von Le Coq (1913: Taf.
17 ¢ commento).

Ma ci sono altri antichi esempi di vere ¢ proprie mandorle nell’arte bud-
dhista. Si veda, per esempio, la statuetta bronzea di Buddha stante, del VI
sec., conservata al British Museum (OA 1981.6-10.1), proveniente da Sahri-
Bahlol nel Gandhara (Klimburg-Salter 1995 fig. 197), in cui alone/mandor-
la ¢ aureola si fondono e sono circonfusi di una raggiera a perle che richiama
una tipologia su cui si sofferma Bautze-Picron (1990: 85 sgg. ¢ fig. 6). Un
altro esempio ci & fonito dal rilievo frammentario, proveniente da Malkhana
(distretto di Peshawar) e conservato al British Museum (OA 1963.5-22.2),
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Fig. 5 — Buddha stante aureolato entro
‘mandorla. Kizil, pittura su legno (da
Along the Ancient Silk Routes. Central
Asian Art from the West Berlin State
Museums, New York 1982, p. 108 n. 40).

del Buddha predicante entro cap-
pella, in pietra scistica, circondato
da alone e aureola lisci come dischi
retrostanti la figura seduta (v. Zwalf
1996: fig. 110). Molto interessante,
anche se gravemente danneggiato,
pare il frammento di Buddha stante,
compreso in una vera e propria
mandorla popolata di figure aureo-
late (due riproduzioni in Falco
Howard 1986: figg. 31-32, da A.
Stein). Un’altra incontestabile man-
dorla compare nella pittura su legno
da Kizil, del VII secolo (fig. 5), raf-
figurante un Buddha stante aureola-
to entro mandorla a fasce concen-
triche di varie colorazioni, simile
nell’impostazione generale a quello
di Biziiklik. Altri due chiari esempi
di mandorla buddhista sono forniti
dalla statuetta in argilla dal Tempio
Grande di Tumshuk, del VII seco-
Io, con Buddha seduto entro man-
dorla (raggiata) e aureola (com-
presa entro la mandorla, v. ibid. fig.
43), e dalla statuetta in argilla, mol-
to simile alla precedente per quel
che riguarda aurcola e mandorla,
del Buddha seduto, sempre da
Tumshuk, della medesima epoca
(v. ibid. fig. 44).

Un parallelo di mandorla e au-
reola propri di queste raffigurazioni
¢ rintracciabile nella coeva, se non
piit antica (Iattribuzione raggiunge

con certezza il VI-VII secolo), pittura tibetana della Grotta del Naga di
Ming-Oi presso Qumtura, raffigurante una divinita solare assisa su un carro
(rappresentato da due ruote) con protomi equine a destra e a sinistra (v. fig.
6). Secondo Herzfeld (1920: 111), essa rappresenta “la variante tibetana del
tipo persiano” della (bi-) quadriga solare ¢ simili, “le cui forme sono elleni-
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stiche”, ma il cui contenuto simbo-
lico & iranico (ibid.). Tale immagine
¢, come sostiene A. Griinwedel in
una sua lettera a Herzfeld (ibid.),
“replica di una tipologia molto dif-
fusa, alcuni elementi compositivi
della quale sono di origine piit an-
tica”. L’immagine ¢ particolarmen-
te interessante innanzitutto perché
Vi si notano aureola e mandorla ben
separate (con aureola completa-
mente compresa entro la mandorla)
¢ poi perché la natura luminosa del-
la divinita sembra essere indicata
piuttosto dagli elementi, simili a lin-
gue di fuoco, che si estendono (sem-
pre entro la mandorla, ma da essa
ben distinti) ai lati della figura del
dio corazzato, assiso sul carro come
nelle apoteosi sasanidi, che non
dalla mandorla vera e propria in sé
(cf. Grenet 1995: 108 fig. 3). La co-
sa risulta evidente anche da un altro
affresco di Ming-Oi (fig. 7), paral-
lelo al precedente nell’impostazio-
ne generale, salvo la perdita degli
elementi indicanti carro e zoa, sosti-
titi come ricorre pressoché sempre
nell’arte buddhista, dallo scranno/
seggio su cui & assiso il Buddha. Si
tratta, infatti, di immagine di Bud-
dha predicante, con aureola ben di-
stinta dalla mandorla ovoidale a fa-
scie concentriche: I'infuocata luce
divina fuoriesce dalle spalle ai lati
dell’aureola, entro la mandorla. Per
quel che riguarda il primo di questi

te iranico; in Tibet vi si colloca
sopra la mandorla a circoscrivere il

Fig. 6 - Divinita solare assisa. Ming-Oi
(da Herzfeld 1920: 111 Abb. 17).

Fig. 7 - Buddha predicante con aureola
e mandorla. Ming-Oi (da Herzfeld 1920:
16
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dio, come anene in ambito cristiano occidentale. La divinita & solare, e al-
lora ha fc Tacobini a i mosaici delle sina-
goghe di Tiberiade (sec. IV) e di Beth Alpha (scc VI:riproduzioni in Tacobi-
ni 2000: figg. 82-83) — il cui “tema i pavimenti dell

ghe di Huslfah (Vsec) e Na' mn (VI sec.)’ (Iacubml 2000: 222 n. 5) - per
di mo-
tivi non dlsslmlle da quello che abblamo verifi calo p:r 1a teofania cristiana:
diverso negli esiti, ma identico quanto al punto di partenza” (ibid. 227).

Ora, & proprio sul punto di partenza che si pone la questione: secondo
Iacobini si tratta dell’iconografia classica di Helios, Iauriga celeste, con lo
Zodiaco. Stando allo studioso, sia nel caso degli esempi musivi delle sinago-
ghe di cui sopra sia in quello della rappresentazione cristiana della teofania,
con riferimento ai moduli compositivi degli affreschi di Bawit, “la stessa
immagine classica & stata sottoposta ad un processo di ricaricamento seman-
tico, che da p: si inuna
clamata dell'iconografia, da parte ebraica si attua invece in maniera “silen-
ziosa, con Iinserimento diretto dello Zodiaco in un contesto inequivocabil-
mente altro, che riverbera su di esso i nuovi significati legati alla mistica
della Mzrkabnh" (Incoblm 2000: 127) Ma, secondo me, nel caso delle
immagini palestinesi e degli affreschi di Bawit si puo
parlare anche di influsso del modello iconografico sasanide dell’apoteosi
sovrana. Influsso in gran parte gia rielaborato e filtrato attraverso i moduli
dall’arte classica in senso lato intesa, si dird, ma pur sempre di influsso si
tratta, sia sul piano dell’impostazione iconografica generale — ¢ penso in
particolare al medaglione centrale di Beth Alpha, con richiamo ai gia men-
zionati reperti tessili conservati al Musée du Cinquantenaire e si
Berlino (v. supra) — sia su quello degli elementi simbolici con riferimento
preciso agli zGa/stagioni posti nei quattro angoli/punti cardinali del palazzo
celeste. Del resto, contatti a volte anche molto profondi tra ambiente
giudeo-cristiano dei primi secoli e circoli ellenizzanti, sensibilmente influen-
zati da concezioni e forme religiose di matrice iranica, sono innegabili e si
riscontrano soprattutto nell’ambito dell’ideologia eliolatrica incentrata sulla
figura del rex, nella sua forma “orientale” di culto astrale della regalita (v.
Gagé 1968: passim, specie cap. III).

"Azarpay, in chiusura della sezione dedicata all"iconografia delle figure
eroiche e leggendarie nella pittura sogdiana, dice che “spesso, le divinita
presentano, oltre all’aureola e alle fiamme sulle spalle, mandorle fiam-
meggianti che hanno lo scopo finale di allontanarle dalle immagini secolari”
(1981: 114, con rimando alle figg. 5, 8, 13 € 58); d he, poste attorno
a una figura divina, ne rimuovono la secolarita: forme di selezione, “di di-
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stinzione”, dunque, per usare la terminologia di Brendel. Ma questa & la cosa
pit ovvia ovunque: che una cornice serva a isolare, distinguere, mettere ico-
nograficamente tra virgolette o tra parentesi, segnalarc una presenza parti-
colare o anche estrapolarla dal contesto (renderla invisibile) & cosa sponta-
nea. Si pensi al linguaggio tipografico, dove, in sede di correzione di bozze,
a glossa vergata a margine, costituente messaggio diretto all’addetto alla
successiva sistemazione del testo, che non va inserita nel testo stesso (per
esempio, un “La parola X va sempre in corsivo . . "), come invece avverra
per ogni correzione vera e propria (rettifica ortografica, inserzione ecc.),
anch’essa segnalata a margine, viene solitamente cerchiata e, in quel modo,
certamente evidenziata, contrassegnata, distinta, ma al contempo “elimi-
nata” dal contesto, sottratta a quanto dovra comparire a correzione ultimata,
resa “invisibile”. Trattasi, insomma, di fenomenologia universale di ipo in-
tuitivo. E cosi & piuttosto scontato che un busto sia circondato da un fondo ¢
un corpo stante da un ovale!

Tra i primi esempi i comparsa della mandorla nell’arte cristiana c’¢
molto Egitto. I primissimi in Occidente risalgono al V sec. ¢ i trovano nella
basilica romana di Santa Maria Maggiore. Nella raffigurazione dell’episodio
della tentata lapidazione di Mosé, ¢'¢ una “mandorla” a proteggere — quasi
scudo magnetico — il liberatore del popolo di Isracle dalle pietre. L'ico-
nografia & riproposta nel medesimo ciclo musivo, dove contraddistingue il
personaggio centrale dei tre visitatori di Abramo a Mambre. Si tratta di
forme ovali. Ovali come quelle dell’Ascensione dell’ Ampolla di Monza (v.
una riproduzione in Donati-Gentili 2001: 118, tav. 62), dell’ Ascensione del
Reliquiario di Gerusalemme (parte del Sancta Sanctorum lateranense), del-
I"Ascensione del codice siriaco di Rabula conservato a Firenze e del Cristo
Emmanucle dellaffresco della cappella XXVIII di Bawit (fig. 8). Siamo
sempre intorno al VI secolo.

Databile alla meta del V sec. & l prototipo della Madonna delle Blacher-
ne (la Blacherniotissa), che ha conosciuto diversi esit iconografici, ra i i
celebri dei quali ci sono le tipologie della Platytera e della Le
principali differenze tra queste forme iconiche e 'affresco di Bawit s notano
nella forma della “mandorla” (che nel caso della celebre Platytera di Costan-
tinopoli & un vero ¢ proprio clipeo) ¢ nella posizione occupata dal Bambino
(sempre centrale nella Blacherniotissa ¢ suoi derivati); ma a meti strada tra
tali specializzazioni iconografiche e Iaffresco da Bawit c’é la raffigurazione
delle Tre Madri di S. Maria Antiqua di Roma (della fine del secolo VII), in
cui il Cristo Emmanuele nella mandorla é collocato in posizione centrale in
senoalla Vergine. Un si pendant ta-
Jiano s pud vedere nel frammento dell'afresco del VII-VIIT xecolo\ operadi
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Fig. 8~ Cristo Emmanuele. Bawit, cappella XXVIIT (da Clédat 1906: pl. XCVIII)

Fig. 9 -~ Vergine con Cristo Emmanuele
entro mandorla. Subiaco, Grotta dei
Pastori
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maestranze “bizantine”, conserva-
tosi nella Grotta dei Pastori del Mo-
nastero del Sacro Speco a Subiaco,
raffigurante la Vergine con il Cristo
Emmanuele in posizione eretta en-
tro mandorla (fig. 9).

Di tale iconografia abbiamo, in
ogni caso, una resa particolarmente
sintetica che rimodella I’intera im-
magine sacra, nelle croci pettorali
metalliche di ampia produzione si-
ro-palestinese ¢ egiziana databili al
VIL-VII secolo. In quella apparte-
nente a una collezione privata di
Napoli (fig. 10), in particolare, si
potrebbe vedere una stilizzazione
accentuata della figura della Vergi-
ne (si notino le braccia staccate dal
resto del corpo), che si espande nel-
la sua parte superiore a formare una
mandorla vera e propria contenente
il Cristo Emmanuele, che ricorda da
vicino il modulo della gia menzio-



nata aquila della Cappella Palatina
(fig. 2).

1 primi due esempi di S. Maria
Maggiore appartengono a quello
stesso ciclo musivo — molto orienta-
lizzante — in cui i Magi dell’Ado-
razione appaiono per la prima volta
come tecnicamente persiani ¢ non
come generici rappresentanti della
“barbarie” con berretto frigio (Kah-
snitz 1993: 31).

Ma ¢ in un altro affresco ab-
sidale da Bawit (cappella XXVI; v.
fig. 11) che la mandorla che cir-
conda il Cristo ne esplica la piena
valenza simbolica di Kosmokrator,
in quanto il Salvatore ¢ raffigurato
sul carro celeste con il toro alato —
che secondo L’Orange (1953:
128), sulla base di testi liturgici
copti e etiopici, non si pud consi-
derare qui un simbolo di evangeli-

Fig. 10 - Croce pettorale metallica siro-
palestinese. Napoli, collezione privata
(da Donati-Gentili 2001: 120 tav. 64).

Fig. 11 - Cristo Cosmocratore. Bawit, cappella XXVI (da Clédat 1906: pl. XC).
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e Sta’ — con ripresa di chiari modelli
éﬁ?"j}yg’{}‘ N[} sasanid e i pensi al ronolcarro di
2 2] Cosroe sul vassoio di Klimova.

1 processo di transito dal clipeo/
uovo/zodiaco alla mandorla ¢ pro-
gressivo. & un fatto che non dispo-
niamo di vere e proprie mandorle/
ihlilag nell’iconografia persiana in-
terna, dove perd - ripeto — troviamo
contenitori di sacralitd/regalita che
non si presentano come sfere, bensi
come forme riproducenti quella del-
I"'Uovo Cosmico, quella da cui parte
Pelaborazione. E certo iraniche non
sono le immagini dell’Aybris di Hu-
sraw Parwiz - le pit parodistico-bla-
sfeme tra le molte — che si trovano
tra gl affreschi romanici del Duomo

' di Braunschweig “con la loro raffi-
Fig. 12 - Lyhybris di Hustaw Parwez.  gyazione i ung pseudo-Pantokra-
Duomo di Braunschweig (da Brenske &' Pe
1988: Abb. 41). tor, Cosroe appunto, addirittura entro
a ‘mandorla’, in un contesto stella-
re” (Scarcia 2000: 225 n. 165; v. fg. 12) nel manoscrittodi Gotha della Sto-
i del mondo (mi in Herzfeld 1920: 104 Abb. 11).

Ma ecco che la mandorla medievale — diciamo “matura” — di cui non si
rintracciano precisi prototipi pittorici in Persia, nonostante il continuo gene-
rale, ma anche generico, richiamo all"alone-farr® e alla plausibilita simbolica

" C Topinio-
ne di Tacabini (2000: 167-70), il quale vede nelle protomian .wmu dellacappella XXVI “Tim-
magine — composita, ma p lo

)dicui 1= sueradici
negl\ ibridi cherubini di Clemente di Alessandria”.
* Azarpay, per csempio, itenech Pespresione del simboismo dell uce, che,nela
Asia Cen-
trale” come “lo splendnre Inmmoso imadiato da alcuni individui ¢ dalle divinita” (e il iferi-
mento va alle pitture di Pangiakand), non sia in seguito limitata a manifestazion religiose
d’epoca islamica, ma trovi una sua ulteriore elaborazione anche nella tarda poesia eroica
dell"Asia Occidentale ¢ Centrale, “come esemplificato nell’culogia del poeta georgiano
[Rustaveli] della sua eroina Nestan-Darejan” (cf. 1981: 112-15 ¢ n. 47). In tema di man-
dorla/alone, aveva fatto riferimento a concezioni iraniche, ma sempre in modo generico, an-
che Brendel 1944: 16 . 48, 20 n. 58,
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della concezione della luce come
seme (su cui v. Gnoli 1962: specie
98, 103-7), ricorda moltissimo
I'ihlilagi indiano di una particolare
rappresentazione, soprattutto archi-
tettonico-scultorea, di Siva. E nel-
I'induismo, infatti, che troviamo
una mandorla/ihlilagr quale forma
tipica in cui si inserisce Ia figura
dello $iva lirigodbhavamirti (fig.
13: I'esempio dal Museo di Madras
& piuttosto tardo — sec. XII-XIII —
ma I'iconografia & antica). Si tratta
dello $iva “immisurabile”, di cui
non si pud conoscere né I'inizio né
la fine. E la funzione iconografica
dei due apici che celano le estremita
del dio ¢ chiarita nel Karanagama
(Gopinatha Rao 1914: 107).

Se, dunque, niente di esplicito
in materia troviamo in Iran, é bene
ricordare che in India ¢ nel buddhi-
smo sono plausibili testimonianze
iconografiche dell’arte del periodo
che intercorre tra achemenidi e sa-
sanidi. Non per nulla ¢’¢ il “mito”
della fuga da Persepoli in India al-
I'arrivo di Alessandro. Si puo ricor-
dare poi che a Monneret de Villard
(1939) sembrava naturale I'influsso
che sul Medioevo occidentale po-
tesse aver esercitato un’India filtra-
ta attraverso il mondo copto.

Potremmo avere quindi un ha-
lila che dall’India muove verso I"Oc-

Fig. 13 - $iva lingodbhavamirti. Museo
di Madras (da Delahoutre
1979: 32 fig, 47)

cidente non solo come prodotto commerciale ma, in plausibilissimo paralico,

assando per il sempr
tato Iran, dove Ia forma “di protezione” pare essersi specializzata in due seasi
(in architetura come tipica vaiante sasanide della cupola, nel itule come

produzione diluce: se le drupe

peril sada, a G
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ne utilizzava I’olio per illuminare I'Onfalo, il Tempio, quale saturnio medica-
‘men), questo halila avrebbe ben potuto essere percepito come forma di prote-
zione /o di selezione della divina regalita sul Tutto nella sua valenza cosmica
anche di illimitato Saturno-Aion, qual & lo Siva /i iarti indiano.

E comunque da tenersi sempre presente la possibilita di uno sviluppo
parallelo del motivo iconografico, coinvolgente, a est e a ovest, i mondi con-
finanti con I’ iranismo. L"ipotesi ¢ ovviamente da verificare, ma, per quel che
riguarda genesi e significato sia della mandorla cristiana sia delle forme “au-
reolate” dell’arte buddhista, i continui rimandi al mondo iranico, nella
fattispecie delle peculiari concezioni della luce/farr e della regalita/divinita,
portano a pensare che si sia giunti a risultati cosi vicini semplicemente per-
ché si & partiti sostanzialmente dalle medesime premesse — archetipali, si, ¢
quindi generali, ma peculiari nelle loro espressioni (soprattutto rituali/ver-
bali?) — per giungere a risultati analoghi. Sarebbe veramente sorprendente
solo il contrario e, come per tutte le cose davvero inspiegabili, si dovrebbe in
tal caso far ricorso a un qualche provvido quanto nebuloso intervento extra-
terrestre (del resto, la mandorla/ihlilagi & forma che si presta a stratificate
possibili interpretazioni simboliche, da quella astronomica degli apici come
equinozi a quella psicologica dell"uovo/utero/occhio).

Cito una recentissima rassegna iconografico-testuale di materiale clas-
sico: “Significativamente, I'immagine dell’Aion nel suo riferimento alla
ruota zodiacale si prolunga nella religione cristiana, in particolare nella rap-
presentazione del Cristo nella Mandorla” (Zaccaria Ruggiu 1998: 317-18).
E un po’ troppo perentorio; ma il nostro materiale, attraversando il “ponte™
ellenistico gettato dal Romanzo di Alessandro, fino a raggiungere gli oriz-
zonti del mondo saturnio evocato dal Dabistan, potrebbe senz’altro far
parlare di un “Cristo nell ellissi del Mirabolano”, che &, per inciso, quanto
qualunque cultore di arte cristiana parlante arabo, o neopersiano (o altra lin-
gua del mondo islamico), direbbe spontaneamente dovendo tradurre o spie-
gare al suo auditorio quella mandorla tanto ricorrente.

Per concludere,circa i comprensibili dubbi di D'jakonov relativi ala foggia

i ill: funeraria affrescata a Pan-
gakand (Djakonov 1954: tav. XIX) — che lo studioso in via ipotetica definisce
cautamente “a forma di pera (?)” (ibid. 111) - va detto che, in quel caso,
tratasi in maniera inequivocabile di ogeetto a forma di mirabolano, in merito
alla cui funzione peraltro non & stata ancora formulata alcuna ipotesi precisa.”

® Ringrazio Gian Giuseppe Filippi, Maria Vittoria Fontana, Daniele Guizzo, Mauro
Maggi e Giovanni Verardi per alcune preziose segnalazioni e Matteo Compareti per I'assi-
stenza prestatami in sede di preperazione delle llustrazioni
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