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- NITZAN BEN-SHAUL i R
.".‘|.. |H* "hmmwﬁ
& rienze vissute dalla popolazione _w_.mm__ﬁ_ﬂwm in guerre con, et m. i

ke in attacchi terroristici, € ha trovato un ulteriore giustificaye,,. " : § binato che era stato sferrato dagli ese
Mww saltuarie condanne ricevute in mwmn.ﬁﬁogmm_.omm_n. Tutto A s ele = ' Samentedtmolnrorbin (
ity buisce a risvegliare la lunga storia di antisemitismo e dj pegee 0 | tame (o clamazio

_..m 4 uisce . g . b E @nggm ﬂg :

a2 culminata nella Shoah, una storia che costituisce il passato 1y _

tico individuale w collettivo degli m.mam.n:mbmm Tale elementg € starg
_ orizzato anche attraverso convinzioni che sono profop
i Hmﬁ»ﬁ nell'insegnamento della Bibbia —'idea che il wowc_%MwM_s_
sia il popolo eletto (Am Nivchar), solo tra le nazioni (47, 7 ahm
Yishkon), senza alcuna protezione se non quella di Dio onawﬂas_
¢ le proprie risorse, in un mondo volto alla sua distruzione, Tiolug.
come ¢ stato dimostrato, I'ideologia dominante dello Stato d; Istale
a partire dalla fine degli anni ’50, ha utilizzato la memoria colletiey
delle atrocita inflitte al popolo ebraico in passato per sostenere Tidey
che il mondo sia ostile a Israele in quanto Stato degli ebrei’.

Uno sguardo su alcuni dei principali film che hanno come sop.

o la guerra, cronologicamente prodotti in Israele in periog;
ﬁaﬂ.mﬂwg come siano ricorrenti le raffigurazioni e le costry.
zioni narrative in cui l'intreccio evoca elementi come la claust T
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St dimere la terra e se stesso al]’;
oro fisico inteso a redimer i all'intery, 1
__“M?o socialista. Dopo 1 _:m_.ve:mnsn». n_cnm,:,_o invece ] %& tingy
'ideologia costruita sulla centralita dellq g _._ww&. ey,
A

AT dato — quindi mentre era alla r
m&&.ﬂﬁa nMu%:n nﬁmW«gumarn&nunnomr s

adottato un 1 Lz _ _ aodestE © - ebrea sabra per unirei poi o

: il soldato isracliano che no:&.m:ncm per Py $abrg P a.‘_& un'e per unirsi poi
m_n._ﬂummwnc stesso, un cbreo indigeno, di varia v..oé%mh?&&n“ ﬁ_wa m_uﬁm_g avevano lasciato il i
distaceato dalla tradizione della diaspora (nonostange j .- Cti OF breo ame _ :

di storia che lo collegavano direttamente al suo passygo wﬂ%usa

o modo, le idee di uno Stato di Istaele indipenden,. <) I
Mm_n_un__u.”_mac ideale, il sabra, divennero i simboli prin Mﬁmmn%% %..m_..a_ Sty
smo” come ideologia. L . Statg)j.

Malto presto la Guerra di Indipendenza divenne quipg; %
nmﬂmwmm_ﬂ.dﬂ: nEE”MWM 4

m

centrale dello amsﬂ_smwwuo e Emmn:nmaa |
uel periodo incorporo e riprodusse la concezione delly gyyepy.
M&»Mn_ho *statalismo”, una posizione &n&ommnm .aza&mmhmm pro-
nunciata nella produzione cinematografica. Mentre &&.nman ]
auug—ﬁmﬁ E_Eu.ﬂm. ) nm.— ﬁﬁaﬁa&wﬁhﬂ la .—Qﬂnﬂﬂmﬂﬁ.ﬁw ol nﬁmnﬁsﬂﬂ n_h
qualche modo autonome rispetto all'establishment politico reyi m_ﬂ
loro autorita morale, alla forte tradizione di autonomia e ally g
iffusione tra M%Bﬁa lettori, la piccola industria cinematoppafe,
rimase invece del tutto dipendente dalla politica. I pochi film dif.
tion girati in questo periodo erano in larga misura dipendenti d
stretta osservazione da parte dei rappresentanti del |
g@ inemat co pit ambizioso e completo dia e
syl e éstato rappresentato da Collina 24nor

.
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: reorso & vettoriale: la marcia in avany DEr coney:.
8__“.:%%%%35 dai tre ammrgn_ﬂ alla fine si Spinge o:”m __E”_m”sr
destino dei suoi protagonisti, e si collega al cessate il fugeg o ally 1
luzione pacifica del contenzioso sui confini di Isracle, 1 sun%zﬂ
chiusa che si sposta :n__m notte verso la ﬂo:_:m 24, il cyi Viaggiy
interrotto da tre concreti fronti di battaglia, passa oltre la sceng M_m
combattimenti veri e propri ad una ampia ripresa diurng ¢ tran éa
di un lembo di terra che si ricollega con la Collina 24 OrMai traq %&_h
dove giacciono morti i quattro eroi. Pt SR

Di queste due traiettorie, una porta avanti I'idea dell, Petsecy.
zione ¢ dell'annientamento attraverso una saldatura del tempo (pgs
sato e presente) e dello spazio narrativo (i diversi frontj di battagliy)
l'ltra realizza 'idea di una possibile sopravvivenza pacifica mer.,
in relazione il tempo (il presente con il futuro) e lo Spazio narratiyg
(uno spazio astratto, buio assieme a uno spazio concreto illumingo),
Entrambe queste traiettorie sono esplicitate gradualmente in maniera
formale ¢ tematica all'interno dei singoli flashback.

[l primo episodio ¢ quindi costruito su queste due traiettorie, che

rimangono distinte e che allo stesso tempo si intrecciano, Il primo.

percorso — che descrive Pattivita militare e di polizia dell'irlandese -

colloca in uno spazio chiuso e claustrofobico la sua caccia agli ebrei

dppartenenti al movimento di resistenza anti-britannico prima dell
fondazione dello Stato, e agli immigrati illegali. E uno spazio cheasso
miglia a un labirinto, in un ambiente in cui regna il sospetto e la paurs
costante (piccole strade che non portano da nessuna p: e, sguard
che ﬁ? illuminazione espressionista, moviment vel oci n_ﬂwﬁu

icchina da presa, colonna sonora dramm:

]
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colata nel secondo episodio, che si concentra sul ten-

. ente arti A . A
.%ﬁpan_wﬂo di liberare il quartiere ebraico di Gerusalemme sotto

{ative Tw seguito dell'infiltrazione dei valorosi combattenti istacliani
En%w&o il protagonista ebreo americano) nel quartiere ebraico
_Ba_w to dall'esercito giordano, I'vomo viene ferito e rimane Ii,
: “ d altri civili ebrei. Lo 4@5.4 In una stanza buia, piena di
:oBﬁMB ha una conversazione con un vecchio rabbino che esprime
ﬁwﬂ# uello che la scena mostra con le immagini e il suono; ¢l sono
ags ._BM.En le forze del male che hanno aﬂ.ﬁne&: e il
Mﬂ@n%&% (facendo quindi intendere che l'assedio giordano in
corso sia semplicemente un’altra espressione di quello tesso impulso
%nw%wv_&aae detto, accanto a questo tipo di per
tivo ve ne & tuttavia un secondo che coesiste con il
sowerte, e alla fine trascende, la nozione che esso in
i dscorso evidente nel g
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.& e donm s : _.__ﬂe __,_ __n__._. ”“”_, ””“H_ ____ﬁ J_ ._m. s duestofiy, o o, siviano, ed eventualmente anche giordano, 1t bre )
ﬁn sta donna o MUOTe, W CEEC e iy e uBonist ma ol § et Teraele a o8 andersi da un punto di vista rerite

4 o trascende T guerra ¢ lo Stato verso un futurs piy _cs::g__:g. IR E fini del cessate _.w fuoco stabiliti dopo [y territoriale
g questo senso, bt PrEs il posto della soldatessa isracliang g 0 b olred €O a.? allora che si dette inizio all _ _G__..E,.#_ i Indi.
b yengnita che invece MuaT sulla Collina 24, Origing § e _mbmﬂ?nﬁmﬂagalraqg_g - e della nve ood.
e Qpunneando PEICTRE SRS anche in altyi Cpisadi ¢ ] 1 lent’e £ on il suo milione di abitanti
Iy in cui viene formulato nel terzo n_u_msa:,. ¢ zm__.__.main_.anﬁa " Moy . qﬁa&ﬁvom 1947 (e che in un s & -
2 sante. Qui, dopo la cattura %._ mc_a_m:, nazi-egiziano, vi g yy 5535. ! unti il 1947 e cheinun secondor
in cui il combattente sabra viene visto in modo inganneygle Mo | oposti® ove e _

gli occhi del nazista morente, come lo stereotipo dell’ awaaoﬁaﬁ. e mowmﬂ& fino al n&oﬂ aw_ﬁ E&
(con la barba, il naso adunco e via dicendo). Tale stereo ipi e rath (L adon sepnin il Gt il
della diaspora viene poi trastormato con una dissolvenzg :v% tipico _ :
onista sabra, conun ritorno alla realta oggettiva del il zo_.__awss.
¢ diverse implicazioni di questa complessa dissolvenza ¢ a=a_n§s
bio dei punti di vista ~ tra cui per esempio I'utilizzo da parte do| .-
nismo di immagini antisemite per distinguere I'ebreo nato E?“.H
daquellonato nella diaspora - tale trasfigurazione contiene il secop i
percorso del film, quando presenta il sabra come il nuovo ebreg gy,
sfigurato che, attraverso la propria lotta per I'indipendenza, s
“rnpsg_z latteggiamento del resto del mondo verso i
1l modo in cui si & scelto di rappresentare questa guerra dawn |
‘punto divista cinematografico é quindi marcato da una %@%
?ﬁ ddittoria. Da un lato, si rappresenta una legitti
della guerr endola in relazione con la lunga storia

cul non vi
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la vediamo sullo sfondo m.m una stanza E::.;E:m -
n_n%&uqﬁn ¢ scura. L'a ::.uo_mu_omn iniziale dello mauz.n.__ gy |
dio fa si che il sentimento collettivo dell’ accerchiamenyg, “.m 10 i agg,
Hisolamento della donna — personale € colmo d'angiy _ i¥ial .
indi in relazione la situazione di persecuzione dellq ... < ttendy oli occrd RN S, Pleca

condizione privata della protagonista. Questa nnﬁn_mmn_m_“ﬂo wn), | ‘moda nM—a gﬂ“ﬂnﬂrﬁsﬁﬁrﬂﬂ.ﬂg&
blico ¢ privato — messa a m:ona” attraverso H.n vicende ﬂ_a_r tapgy, | r e st i wor iyl distributori
diventa tuttavia meno efficace via via che il film si svily, domy, g : Ewﬂ@eﬁ iorni — esemplificati ad :
nuovo vigore verso la fine del film, quando si torng nﬂ.g : Giorni ~ esemplifi e8¢
ey .t

-:m_.__“..-nu di una discrasia, wwmnrn.. da un punto di vista temge. . |
senso pubblico dell'accerchiamento viene fatto nnm__.&mwmns...
scomparire sullo sfondo. La maggior parte del film seg, smsa%l _
wativo ruscito della donna di liberarsi dal con :.omcuM_.naﬁn&E? 1
di lei ﬂ amici del marito e i vicini, un controllo che, da up gm :
Vieti 8o si fonda su elementi derivati dalle prove convenziong; _
della ione. Il film trasforma quindi lentamen te i valorif. |
mali delle azioni: dal lutto esplicito, la solitudine ¢ la claustrofobiyg |
passa alla noia, all'aperta disobbedienza ¢ alla mancanza dirispeny | ¢
per le convenzioni sociali che gli altri provano a imporle. Cioeeis | sed
dente, per esempio, nell'uso che viene fatto di una panoramicacr |

gggﬁﬁnﬁ:ﬁ%ﬁg&e&.ﬂgq
mormorii ¢ voci bisbiglianti mentre la donna va in biciclettadasoh |
nelle strade vuote. O, ancora, lo si puo vedere in una sequenza dose




_...— marito “":_,.T.ﬁ.w._.m_ LI _.__:.r.rw._r. —_».:.F.Jm.,:,.::_
« 1 :

lf.. .,.3__:“..
;._:__: un ¢

appello da cow *,_;.,. _H.r__ mezzo di ___d,p.._.n_.:__._i::,

in un luogo che ricorda H_ __...:. West — mentre n_.,.mr._._,..,, _ _:r.“._.“_n_:
daro israeliano distinto, individualista, ;_:::p,_:.ct_.:_.c Sinns
o. valori di cui il marito caduto, suo comandante ap.

are nd

1
e

Ly

» €1 Statg

_mr../ (0]

esemplio pettetto. ;

Verso la fine del film, dopo che 'amante della ﬂ_:::_,.ﬂ.cz_: Y
mato nel corso della guerra di “attrito”, e L..._:.. che si ¢ q.z__.;”__ﬂ_ _
notizie di un conducente di trattore gravemente ferito _::.n:___r_
fine giordano, dove I'uomo era stato inviato, il film ritorna g g .
cezione formale dell'idea di assedio. Cio avviene attravers
di riprese che combinano il documentario alla narrazione dj fic
che ripropongono I'ansia con cui si era aperto il film e, gl stessg
tempo, articolano esplicitamente (e con un chiaro intento ideologies
'idea che il mondo intero sia contro Israele. Questo tema ritomn coy
il riferimento a vari uomini politici stranieri che esprimono I o
condanna di Israele, e ponendo nuovamente I'accento sull'angosc
condivisa dalle diverse etnie che compongono la societa isracliana

Questo cambiamento ci riporta all’inizio del film (al cerchio
esterno) creando una correlazione tra I'assedio pubblico e quellopi
vato, un fenomeno che viene preceduto dalla risoluzione del conflito
tra l'amante, trattorista — il quale rappresenta I'individualismo privaw
~ ¢ gli amici del marito caduto in ouerra — che stanno qui a rappre
sentare il collettivismo — attraverso una chiacchierata tra uomini. In
questo contesto diventa chiaro che anche il conducente di trattorihi
preso parte alla Guerra dei Sei Giorni e che anche alcuni suol amid
vi erano stati uccisi. Si tratta di un titorno, tuttavia, che fa coabiur
I'individualismo con la percezione dominante della persecuzione I
film indica quindi una transizione da un paradigma sociale .,,_:__,.H__,"m
sta a un paradigma sociale individualista, mentre 1'ideologia dom
nante sottesa e I'idea secondo cui Israele & una nazione _Jmamu:__._.___h.
continuano a rimanere. In verita il film sembra suggerire che lin _ﬁ.
vidualismo sia una strategia migliore del collettivismo per gestre
stato di persecuzione costante.

)}
0 una seris

77 : . il
14 /10201 s € IR

£8
Clala

rsecuzione esterna e trterna in tuna socreld dit

o nei film d

. _un__..
_L_DH i

Il modo in cui il concetto di assedio viene articolat
guerra prodotti fino al 1977 ha subito un cambiamento ¢ n
opere girate negli anni '80, seguendo un'ottica che € TM®
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. fino ai nostri giorni. Se in precedenza la nozione dj

. accerchis
ante e s 3 ) Chia
i oo — che veniva accettata come un dato di fatto - coesistevq con
e F . WA T 3 : S8 i
:_:... idee e veniva in qualche modo superata da esse (la coesistenzg
altk hoa At

_J.,..._, __ _:r._._.p:_: ﬁ..yr_ﬂ._.:‘..m_... _._._J_L

sacifics AT . widualismo nel decennio
| dopo quest’ultima data,

_;a;cﬂ.ﬂ ) : ) - »._.L...:,_::: 1 tilm 7_,._:5. iSrae-
___;_:, TJ_m_ﬂ.:.F. .e:_ €554 ...ﬂ:.d.ﬁ.&.a una critica, non :Hn_:_. m_dn...,__:ﬁ_r_.
relativa al fatto che T:F.F g :__f_:;_m_.,m modo responsabile dellg pro-
pria persecuzionc. La guer M_ ,..E:n cosi presentata come una minac-
5ia costante, che scoppia di tanto in tanto dal nulla e che terming
alimprovviso. In tal senso, figura come un evento le cuivarie espres.
doni — il terrore, le mine, le r..u,.t_a...mmc_:_. i violenti scontri armati o la
morte — permeano di tanto in tanto il percorso della narrazione,
dando vita a una trama frammentata. Questa, a sua volta, viene resa
coerente dal fatto che i film sono ambientati in un contesto bellico:
Ha-Avyit/ The Vulture (1.1 L'avvoltoio, 1981, Yaky Yosha) hainizio con
la Guerra del Kippur e termina con i preparativi per un altro conflitto
non meglio specificato. La guerra viene presentata come I'unica ori-
gine per una societa raffigurata come corrotta da un punto di vista
morale, emotivo, estetico e mentale. Si tratta di una societa dipinta
come piena d’ansia e sospettosa, i cui membri sono maligni e violent,
o piuttosto ingenui e quindi perduti, confusi e in preda alla dispera-
zione. Confusione, angoscia e disperazione sono sostenute da una
narrazione e da una trama che non sono coerenti, € che sono artico-
late all'interno di uno spazio narrativo chiuso, R ik
Questi lavori rappresentano una protesta contro la falsificazione
dellarealta, che si esprime esplicitamente attraverso le parole di alcuni
protagonisti, nel loro vago desiderio di pace, Si trarta tuttavia diuna
protesta e di un desiderio presentati come immaginari, senza che rie-
scano ad avere una qualche risonanza nella struttura generale del EE
(una specie di lamento di Giobbe contro Dio). Tale mancanza deriva
principalmente dal fatto che la guerra viene rappresentata come la
sola fonte della corruzione della societa, mentre la rappresentazione
della fonte, cioe la guerra in sé, non ha ragione ma fa ripetutamente
la sua comparsa. In questo modo viene quindi eliminata szmm_ﬁ,ﬂw
lorma di protesta possibile e anche di un reale desiderio di E_,Wmn 7
_wa:mvvn invece derivare da una realtd strutturata ¢ da una raffigura-
“one della guerra che avesse una qualche sostanza. P
Icontorni di tale tendenza ¢ le sue caratteristiche generati IHov

e . ; i
u».,: 0 con minime variazioni nella maggior parte dei _:wmm”“mﬁ _Hmﬂ_
U tema centrale & costituito dalla guerra ¢ dai suot €HeE

16l
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societa. Sono film come Blues Labofesh Hagadol/Late 5,

(1. Blues di _,_:_a mzmﬁ..* __wm._r zn.:nzfm‘_“. orr) - che &:Sﬁ% _W” Ehn%ﬂn&aﬁ la :«15? & h.ﬁu.... ddl clima
camente il tema della guerra di “attrite” - Aygy, s : ini rale del 1977: dopo ses-
wﬁmﬂwxnm Bukai) - che ancora si occupa della OFWM” M_sa... : gﬂj.mnmw aw. _ :ﬂn_rér&ﬂ“-&l"
Giorni in maniera retrospetiva = Shtei Etzbaot M’ Tzidony % iasa RO IRALE iy j _c_mu, d. 5 E&ﬁ .

gers From Sidow (t.1. Due dita da Sidone, 1986, Eli ¢ o?wﬂem.. ﬁs&-&
documentario prodotto in parte con il contributo econg Sy v gl int
I'esercito istaeliano sulla Guerra mﬂ_ Libano - e dye _23& 1
recenti e internazionalmente acclamati che si occupano ancory A_H
guerra libanese del 1982: Beaufort (2007, Joseph Cedar) ¢ Vi,
Bashir/Waltz with Bashir (Valzer con Bashir, 2008, Ari m.orl_ﬂ
Tuti questi lungometraggi presentano, o addirittura i concentryy
su personaggi che cercano di evadere dalla realta bellica in g
modi: attraverso la sovversione politica (Late Summer Blues), s
darizzando con il nemico, (Avant: Popolo), grazie alla resistenza
siva ( Two Fingers From Stdon e Valzer con Bashir); o, infine, =ﬁ
mando l'attenzione sull'inganno da parte del comando dell’ esercito
ai danni dei soldati patrioti, come in Beaufort. . .
Il desiderio dei vﬁmohm%_ di evadere dalla realta delle guene
ricorrenti, viene tuttavia indebolito dalla loro stessa posizione al's
terno del racconto (e attraverso altre strategie formali e tematiche, |
che li portano alla consapevolezza che la guerra & un male nawnlee |
necessario (Summer Blues, Two Fingers from Sidon ¢ Beaforlld |
morte (Avanti Popolo), o sull'orlo della follia (Valzer con Bashrl.

Questo tipo di percezione & particolarmente evidente in gt |
#Eumwnnﬁnﬁom&mnmﬂuﬂu dell’ottobre 1973 (conosciui

Kippur, dal nom
sone* lafe
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nferno della guerra nel letto della sua anyay
Ji sesso identica @ quella che aveva m_:,.m.__nwt Bl

Un'analisi della struttura formale _”r ?E.Ew ditlehe =
lavoro caratterizzato gm..“ tema dell accerchiamento, ALy m.mE. i
‘uso ricorrente di prolungati camy; E:wm_m %mﬁ

ne

sy
Agorafoby,

roe dall'i e con
C:s mcman

un o 4 _
circolarita narrativa, [uso | K rolungati
scene di battaglia, in cui siamo testimont dei falliti tentativi d;

raggrio da parte dei Eamsmoamz. suscita un forte senso di
centro della scena si vede un gruppo di soldati inermj o)
di un campo di battaglia aperto, fangoso e freddo, con no_.mnws
cadono intorno a loro, vittime provocate dai bombardamen; _n”_ua
ellanti e da profettili vaganti, la cui provenienza non ¢ mvna.mes.
Una scena di particolare impatto & composta da tre lunghe zw..s%_
cui si vedono | protagonisti mentre provano a trasportare un Szm”
ferito su una barella; essi non riescono a proseguire poiché affondy,
in un mare di fango, fino a che il soldato ferito cade dalla Iy ma__mo
muore tra le loro braccia. I loro vani tentativi di rianimarlo, Bgaﬂ_
bombardamento continua — tentativi che si vedono da lontano - sy,
emblematici della vaga critica del film contro una condizione
guerra permanente ¢ senza volto. Al sentimento di agorafobia
aggiunge un ulteriore senso di claustrofobia dovuto ai frequenti prim
piani dei protagonisti, per esempio quando sono all'interno dellospe
zio chiuso di un elicottero che rimane sospeso su un campo di batu

glia, accompagnato dal sonoro — incessante, monotono, minaccioss -

— del rumore delle pale dell’elicottero. Al di la di questa rappresen-

tazione infernale il film diffonde un forte senso di minaccia non

meglio definita e di totale inutilita della guerra.
Questo sviluppo trasforma la critica indeterminata ep
sottointesa nella presentazione dell’ufficiale responsabile:
dei suoi uomini — una critica che si evince anche d
trapposizione tra amore sensuale e )

P
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Hino da opposizione alla guerra, vaga ma poscib
sl Hahwmﬂamnuo e fragile dall'inferno %E»w:nn»ﬂ“wumﬁg i
m_ca solo perché, quando il protagonista viene congedato, la s
”M__n aarrazione cinematografica, non si & ancora conclusa, ?ﬁ
E.n_» 6t onnsﬁn__o.mbn sua amata e a una scena di sesso Eﬂﬁ.ﬂmﬁg&-
Phe aveva aperto il film, il suo desidetio e il suo aggrapparsia lei ¢ ory
I eo dell'ansia © della paura di un fuori minaccioso di cu il prot.
o nista ha fatto esperienza, al contrario della scena d'amore iniziale
che si svolgeva in un’atmosfera calma ¢ innocente. ok




