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Universita Ca' Foscari di Venezia

La decorazione e I'arte in architettura
nel Tirolo del XX secolo'

Nel 1861 era stata fondata a Vipiteno una ditta specializzata nella
produzione di vetrate artistiche. [l grande successo anche interna-
zionale dell'impresa spinse i due fondatori, Albert Neuhauser e il
pittore Georg Mader, ad aprire nel 1870 una nuova sede a
Innsbruck.Alla fine del secolo vi lavoravano settanta persone, im-
pegnate in una variegata produzione che aveva il suo perno nel-
la realizzazione di vetrate per chiese in tutta Europa e in America,
Al volgere del secolo la ditta subisce una profonda ristrutturazio-
ne.Vi entra come direttore artistico il britannico Bernard Rice,un
pittore formatosi a Monaco e grande conoscitore delle storiche
vetrate inglesi. Un viaggio a Venezia aveva inoltre stimolato fin dal
1877 Albert Neuhauser a introdurre in Austria I'arte del mosaico:
questa nuova ditta viene ora riunita a quella del vetro a formare
la*Tiroler Glas- und Mosaikanstalt™ Tra gli artisti impegnati nel di-
segno dei mosaici si ricordano Josef Pfefferle il V., Josef
Bamberger, Josef Bruni, Alberto Fachetti, Josef Handle, Leonhard
Kirchner, Rudolf Margreiter, Franz Plank, Franz Saurwein, Josef
Steinkellerer e Josef Wild. Un notevole salto di qualita si registra
nel 1903 quando il direttore Mader e il responsabile artistico
Bernard Rice compiono un viaggio in Italia per studiare i mosai-
ci di Ravenna e Venezia. Il perfezionamento tecnico che ne deri-
va € senz'altro uno dei motivi che hanno portato tra I'altro al pre-
stigioso incarico per il monumentale fregio, lungo 30 metri, per il
Parlamento a Vienna®,

Stilisticamente ['istituto non aderisce unicamente alle istanze del-
I'eclettismo. Le vetrate di Gottlieb Schuller per le chiese parroc-
chiali di Matrei am Brenner (1910) e Hétting (1911) o i mosaici
sulla facciata della Camera di Commercio a Innsbruck, di Alfons
Siber (1860-1919), denunciano chiaramente I'influenza dello
Jugendstil. Larchitettura della Camera di Commercio tirolese era
stata progettata nel 1900 dal bavarese Ludwig Lutz, mentre Alfons
Siber' & chiamato nel 1906 a disegnare un apparato decorativo
volto a sottolineare il carattere pubblico e la funzione dell'edifi-
cio.ll suo mosaico a forma di monumentale fregio, interrotto dal-
le finestre e da una loggia, occupa il primo piano della facciata e
dispiega un programma iconografico che illustra le attivita e i me-
stieri tutelati dalla committenza’. Il pittore Emanuel Raffeiner

Kiinstlerische Ausgestaltung und Kunst am Bau
in der Tiroler Architektur des 20. Jahrhunderts'

Im Jahr 1861 war in Sterzing ein in der Herstellung von Farbglasfenstern spe-
zialisiertes Unternehmen gegriindet worden. Sein auch auf internationaler
Ebene groBe Erfolg, bewog die beiden Griinder, Albert Neuhauser und den
Maler Georg Mader 1870 dazu, einen neuen Geschiftssitz in Innsbruck zu er-
offnen. Zur gleichen Zeit beschiftigte das Unternehmen bereits siebzig
Mitarbeiter, die an der Herstellung von Farbglasfenstern fiir Kirchen in ganz
Europa und Amerika beteiligt waren. Zur gleichen Zeit wurde das
Unternehmen drastisch umstrukturiert. Der in Miinchen ausgebildete Brite
Bernard Rice, ein Kenner der historischen englischen Farbglasfenster, wurde
zum kiinstlerischen Leiter bestellt. Eine Reise nach Venedig hatte Albert
Neuhauser zudem schon 1877 dazu bewegt in Osterreich die Mosaikkunst ein-
zufiihren und eine Mosaikwerkstitte zu griinden; diese wurde nun mit dem
auf Farbglasfenster spezialisierten Unternehmen zur neuen ,Tiroler
Glasmalerei- und Mosaikanstalt” zusammengelegt’. Zu den namentlich be-
kannten Kiinstlern, die Zeichnungen fiir die Mosaike anfertigten, zihlen Josef
Plefferle der A., Josef Bamberger, Josef Bruni, Alberto Fachetti, Josel Handle,
Leonhard Kirchner, Rudolf Margreiter, Franz Plank, Franz Saurwein, Josef
Steinkellerer oder Josef Wild. Eine Italienreise des Direktors Mader und des
kiinstlerischen Leiters Bernard Rice im Jahr 1903, die besonders dem
Studium der Mosaike von Ravenna und Venedig gewidmet war, fiihrte zu ei-
nem beachtlichen Quantensprung in der Qualitit der Produktion. Die techni-
sche Perfektionierung ist sicherlich einer der Griinde fiir die Erteilung des
prestigereichen Auftrags fiir das monumentale 30 Meter langen Fries fiir das
Parlament in Wien".

Stilistisch gesehen folgt das Institut aber nicht nur der Sprache des
Historismus. Die Glasfenster der Pfarrkirchen von Matrei am Brenner (1910)
und Hétting (1911) von Gottlieb Schuller oder das Mosaik an der Fassade der
Wirtschaftskammer von Innsbruck von Alfons Siber ( 1860-1919) verweisen
eindeutig auf den Einfluss des Jugendstils. Die architektonische Planung der
Tiroler Wirtschaftskammer war 1900 vom Bayern Ludwig Lutz iibernommen
worden, wihrend Alfons Siber' 1906 mit einer kiinstlerischen
Fassadengestaltung beauftragt wurde, die den offentlichen Charakter und die
Funktion des Gebéudes unterstreichen sollte. Sein Mosaik in Form eines mo-
numentalen Frieses, welches um die Fenster und um eine Loggia herumge-
fiihrt ist, fiillt das erste Stockwerk der Fassade aus und zeigt ein ikonografi-
sches Programm, das die von den Auftraggebern geschiitzten Berufe und
Handwerke darstellt’. Der Maler Emanuel Raffeiner (1881-1923), der bereits
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Bernard Rice, Il re svedese Gustav Adolf dopo la battaglia di Liitzen; Johann Sebastian Bach;
La cacciata degli “inclinati”dallo Zillertal, 1913, vetrate. Innsbruck, Christuskirche.

Nella pagina a fianco, Bernard Rice, Ritratto del fondatore religioso Lutero, 1914, Glasmalerei-
und Mosaikanstalt, Innsbruck, Christuskirche.

A p.44, Alfons Siber, Allegorie di artigianato e vendita, 1906, mosaico.

Innsbruck, Camera di Commercio, facciata.

Bernard Rice. Der schwedische Kénig Gustav Adolf vor der Schlacht von Liitzen; Johann Sebastian Bach;

Die Vertreibung der Zillertaler Inklinanten, 1913, Farbglasfenster. Innsbruck, Christuskirche.

Auf der Seite gegeniiber, Portrdt des Religionsgriinder Martin Luther, 1914, Farbglasfenster, Innsbruck, Christuskirche.
Auf S. 44, Alfons Siber, Allegorie von Handel und Gewerbe, Ausschnitt mit Kunstgewerbe und Kéufer, 1906,

Mosaik. Innsbruck, Wirtschaftskammer, Fassade.



(1881-1923), che aveva gia collaborato alla decorazione della
cappella tedesca al Santo di Padova, promuove invece scelte vici-
ne alla corrente dei Nazareni; ne danno testimonianza i mosaici
absidali del 1912-14 nella cappella di Sant'Ignazio nel Collegio
dei Gesuiti a Innsbruck, le pitture murali della chiesa di Roppen
presso Imst realizzate nel 1910-11 o I'affresco che raffigura il san-
to Padre accompagnato da Andreas Hofer nella cupola della cap-
pella del Sacro Cuore sul Berg Isel (1916)°.
Degne di menzione sono inoltre le vetra-
te della chiesa di Pens in Alto Adige, dise-
gnate con reminiscenze espressionistiche
nel 1913 dallo scultore Ludwig Penz
(1876-1918),di Schwaz.La volonta di Penz
di abbandonare le ristrettezze della scul-
tura si manifesta con particolare insisten-
za nei suoi progetti per una cappella del
duomo di Bressanone, un'idea di
Gesamtkunstwerk non realizzata per la
prematura scomparsa dell'artista nel
1918’. Al periodo antecedente la guerra
appartengono anche le vetrate della nuo-
va chiesa protestante di Innsbruck. La
Christuskirche e stata eretta nel 1905-06 e
si inserisce in un ampio programma che
vede nascere edifici chiesastici in stile
neoromanico o neogotico, dove l'integra-
zione di una omogenea decorazione fa
parte dell'impostazione generale del pro-
getto. Le vetrate della cappella battesima-
le propongono ornamenti Jugendstil,
mentre la navata della chiesa & accompa-
gnata da un ciclo, disegnato da Bernard
Rice, che narra episodi biblici e momenti
della storia dei protestanti.Tra i protagoni-
sti il re svedese Gustav Adolf e la sua vitto-
ria a Litzen durante la Guerra dei
Trent'anni, e il compositore Johann Sebastian Bach;alla storia del
Tirolo appartiene il tragico episodio della cacciata dei protestan-
ti dello Zillertal, i cosiddetti “inclinati”, nel 1834. L'arte del vetro e
le possibilita di una sua aggiornata espressivita hanno coinvolto
anche Albin Egger-Lienz. All'inizio della prima guerra mondiale,
nel 1914, egli fa realizzare a Berlino dalla ditta Schmidt la vetrata
Il cavaliere, destinata a partecipare alla mostra del Werkbund a
Colonia®.

sottlieb Schuller (1879-1959), attivo fin dal 1897 nell'istituto, sara
il successore di Bernard Rice dopo il ritorno di quest'ultimo in
Inghilterra in seguito alla vicende della prima guerra mondiale.
Per quasi mezzo secolo egli lascera la sua impronta nella produ-
zione dell'impresa’. E senz'altro dovuto alla committenza se il lin-
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an der Kkiinstlerischen Ausgestaltung der deutschen Kapelle in der
Antoniusbasilika in Padua mitgearbeitet hatte, vertretet dagegen den Stil der
Nazarener; Zeugnis davon geben die 1912/14 angefertigten Mosaike in der
Apsis der Kapelle des Heiligen Ignatius im Jesuitenkolleg von Innsbruck, die
1910-11 geschaffenen Wandmalereien in der Kirche von Roppen bei Imst oder
das in der Kuppel der Heilig-Kreuz-Kapelle auf dem Bergisel (1916)° gemalte
Fresko, das Andreas Hofer neben Gott Vater erscheinen lasst.

Auch die 1913 vom Bildhauer Ludwig Penz aus Schwaz (1876-1918) mit
Anlehnung an den Expressionismus entworfe-
nen Farbglasfenster der Kirche von Pens in
Siidtirol ~ verdienen  Erwéhnung. Penz's
Bemiihungen, die Schranken der Bildhauerei zu
durchbrechen, zeigten sich besonders entschie-
den in seinen Planen fiir den Bau einer Kapelle
im Dom von Brixen, allerdings konnte diese Idee
eines Gesamtkunstwerks auf Grund des vorzei-
tigen Todes des Kiinstlers im Jahr 1918 nicht um-
gesetzt werden’. Zur Vorkriegszeit gehoren auch
die Fenster der neuen protestantischen Kirche
in Innsbruck. Die Christuskirche wurde 1905-06
errichtet und ist Teil eines weitreichenden
Programms, das den Bau zahlreicher neuroma-
nischer und neugotischer Kirchengebaude vor-
sah und bei dem die Einbindung einer homoge-
nen Kkiinstlerischen  Ausgestaltung zum
Gesamtkonzept gehorte. Die Fenster der
Taufkapelle sind mit Jugendstilornamenten ver-
ziert, wahrend das Kirchenschiff mit einem von
Bernard Rice entworfenen Zyklus ausgestaltet
wurde, dessen Glasfenster biblische Szenen
und Episoden aus der Geschichte der
Protestanten dokumentieren. Zu den dargestell-
ten Personlichkeiten zahlen der schwedische
Konig Gustav Adolf und sein Sieg in Liitzen im
DreiRigjéhrigen Krieg und der Komponist
Johann Sebastian Bach; zur Geschichte Tirols
gehort die tragische Episode der Vertreibung der Zillertaler Protestanten,
der sogenannten ,,Inklinanten®, im Jahr 1834. Auch Albin Egger-Lienz hat sich
mit den Ausdrucksmoglichkeiten der Glasmalerei auseinandergesetzt. Fiir
die Werkbundausstellung in Koln lidsst er Anfang des Ersten Weltkrieges im
Jahr 1914 in Berlin von der Firma Schmidt das Farbglasfenster Der Reiter an-
fertigen’,

Der seit 1897 im Institut tatige Gottlieb Schuller (1879-1959) wird der
Nachfolger von Bernard Rice, nachdem dieser im Zug der Wirren des Ersten
Weltkriegs nach England zuriickkehrt war. Fast ein halbes Jahrhundert lang
wird er die Produktion des Unternehmens maRgeblich pragen’. Es hangt zwei-
fellos mit den Wiinschen der Auftraggeber zusammen wenn die kiinstleri-
sche Gestaltung der Farbglasfenster im wesentlichen sehr stark in der
Tradition verhaftet bleibt. Insbesonders die konservativen amerikanischen
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guaggio delle vetrate resta profondamente ancorato alla tradizio-
ne. In particolare i piti conservatori committenti americani, che
costituiscono anche nel periodo tra le due guerre la clientela di
maggior rilievo, richiedono fino agli anni Cinquanta vetrate ispira-
te alla tradizione gotica.Tuttavia, questo periodo di crisi economi-
ca rafforza anche I'importanza degli incarichi pubblici che spes-
so consentono di affrontare inediti temi profani in spazi architet-
tonici che progressivamente abbandonano lo Heimatstil.

| mosaici della Glas- und Mosaikanstalt vengono cosi a decorare
la tomba onoraria cittadina o i bagni pubblici entrambi a
Innsbruck e realizzati tra il 1927 e il 1928. La tecnica musiva ¢ la
prima a essere toccata da uno spirito di rinnovamento come te-
stimoniano le opere di Gottlieb Schuller per il cimitero occiden-
tale di Innsbruck (Buon pastore, 1931) e la nuova chiesa parroc-
chiale di Hotting (1932). Nelle vetrate I'innovazione si manifesta
nell'introduzione di uno sfondo chiaro davanti al quale si staglia-
no pochi elementi dalle forme semplici. Esempi si trovano anco-
ra nella (Einsegnungshalle) del cimitero di Innsbruck,oppure nel
Kurmittelhaus di Hall (1929), e ancora nei bagni pubblici'. Nel
Dampfbad della Salurnerstrasse a Innsbruck si sono conservati
gli eleganti fregi musivi con motivi vegetali stilizzati e le vetrate
con nereidi e tritoni che rispondono a una essenzialita propria
della fase tarda del secessionismo viennese.

Riforme liturgiche e il coinvolgimento di artisti esterni favorisco-
no perd anche un cauto aggiornamento dei contenuti e dello sti-
le nell’ambito della decorazione delle chiese.Tra le collaborazio-
ni esterne pitl importanti si segnalano i progetti di Ernst Nepo
(1895-1971) per le vetrate della Herz-Jesu Kirche a Mutters-Kreith
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Albin EggerLienz, /l cavaliere, 1914, vetrata.
Lienz, Museum Schloss Bruck.

Albin Egger-Lienz, Der Reiter, 1914, Farbglasfenster.
Lienz, Museum Schloss Bruck.

Auftraggeber, die auch in der Zeit zwischen den beiden Weltkriegen die wich-
tigste Kundschaft bleiben, bevorzugen bis in die Fiinfziger Jahre an der goti-
schen Tradition inspirierte Glasmalereien. Diese von der Wirtschaftskrise
gekennzeichnete Epoche stirkt auch die Bedeutung der offentlichen
Auftrige, bei denen sich oft die Moglichkeit bietet, bisher ungewdhnliche
profane Themen in architektonische Losungen einzubringen, die sich
schrittweise vom Heimatstil losen.

1927 und 1928 angefertigte Mosaike der Tiroler Glasmalerei- und
Mosaikanstalt schmiicken zum Beispiel das stadtische Ehrengrab und die of-
fentliche Badeanstalt von Innsbruck. Wie die von Gottlieb Schuller fiir den
Westfriedhof von Innsbruck (Guter Hirte, 1931) und die neue Pfarrkirche von
Hotting (1932) geschaffenen Werke zeigen, wird die Mosaiktechnik als erste
vom Geist der Erneuerung erfasst. Bei den Farbglasfenstern zeigt sich die
Innovation in der Einfiihrung eines hellen Hintergrunds von dem sich einige
wenige, einfach geformte Elemente abheben. Beispiele dafiir findet man in
der Einsegnungshalle des Friedhofs in Innsbruck oder im Kurmittelhaus von
Hall (1929), sowie auch in den dffentlichen Badeanstalten". Im Dampfbad in
der Salurnerstrasse in Innsbruck haben sich die eleganten Mosaik-Friese mit
stilisierten Pflanzenmotiven und die Glasfenster mit Nereiden und Tritonen,
die die fiir den spiten Wiener Sezessionismus typische Essenzialitét der
Formen zeigen, erhalten.

Die liturgischen Reformen und die Miteinbeziehung firmenexterner Kiinstler
begiinstigen auch bei der kiinstlerischen Ausgestaltung der Kirchen eine vor-
sichtige Erneuerung der Inhalte und des Stils. Zu den bedeutendsten
Beitrigen dieser Art gehdren die Entwiirfe von Ernst Nepo (1895-1971) fiir
die Farbglasfenster der Herz-Jesu Kirche in Mutters-Kreith (1926)" und fiir
die Pfarrkirche in Landeck, die Entwiirfe von Carl Rieder (1898-1980) fiir die
vierzehn Farbglasfenster der Kirche des Priesterseminars in Schwaz (1930-



(1926)" e della parrocchiale di Landeck, quelli di Carl Rieder
(1898-1980) per le quattordici vetrate della chiesa del seminario
di Schwaz (1930-31), per la cappella del sanatorio di Zams
(1932), per le parrocchiali di Going (1935) e di Worgl. Una delle
realizzazioni pill interessanti si trova fuori dei confini della regio-
ne ed e dovuta al pittore salisburghese Anton Faistauer (1887-
1930). Egli e responsabile dei disegni delle vetrate della chiesa a
Bregenz-Vorkloster nel Vorarlberg, un edificio progettato da
Clemens Holzmeister (1931).

Il tema delle guerre napoleoniche e di Andreas Hofer & ripetuta-
mente al centro di programmi decorativi. Oltre al gia ricordato af-
fresco di Raffeiner nella cappella sul Berg Isel € degna di menzio-
ne la Kaiserschiitzenkappelle del Tummelplatz vicino al Castello
di Ambras. Nel 1924 Theodor Prachensky progetta una piccola
cappella la cui facciata sara decorata da pitture murali di Alfons
Walde (1891-1958), I'artista diventato famoso per le sue raffigura-
zioni di scenari, anche turistici, tirolesi. Non & invece stato realiz-
zato un progetto elaborato nel 1937 da Wilhelm Prachensky
(1898-1956), Ernst Nepo e Rudolf Stolz per conto dell’Andreas
Hofer Bund, successore del Bund Heimat, che voleva dotare lo
scalone del Ferdinandeum di un monumentale affresco
(Mahnmal)'*.Con I'Anschluss nel 1938 I'organizzazione commit-
tente era stata sciolta.

Dopo la seconda guerra I'integrazione di opere artistiche in edi-
fici pubblici subisce nuovi impulsi. Una legge regionale del 1949,
promossa dall'allora direttore dell’assessorato alla cultura
Gottfried Hohenauer e dal vicegovernatore Hans Gamper, preve-
deva in effetti che per ogni nuova costruzione finanziata dalla
mano pubblica il 2% dei costi dovesse essere devoluto a commit-
tenze artistiche. Motivata inizialmente dalla volonta di aiutare gli
artisti durante il periodo post-bellico,essa procedeva tramite con-
corsi riservati ad artisti residenti in Tirolo'. 1l fenomeno “*Kunst am
Bau”,che tocco dal 1949 al 1954 soprattutto scuole e capitelli vo-
tivi per estendersi in seguito maggiormente anche a edifici resi-
denziali, fece si che anche cittadine minori e villaggi si dotassero
di elementi della modernita.| risultati sono qualitativamente mol-
to eterogenei e spesso il loro carattere didascalico non risponde
pilt al sentire contemporaneo. Incarichi sono conferiti tra I'altro a
Fritz Berger, Gerhild Diesner, llse Glaninger-Halhuber, Walter
Honeder e Max Weiler, vale a dire agli artisti che avevano parteci-
pato nel 1948 alla mostra "Artisti tirolesi”, organizzata dal direttore
dell'lstituto di cultura francese Maurice Besset'.

Nel periodo post-bellico il tema dell'integrazione tra architettura
e le altri arti gode internazionalmente di una grande risonanza e
la norma di devolvere una percentuale dei costi di costruzione
alla“decorazione” e adottata in molti paesi europei. Le Corbusier
aveva pubblicato nel 1949 sulla rivista “Volonté” un Aufruf per la
cooperazione tra architettura e arte e assieme ad André Bloc ave-
va fondato I""Association pour una synthése des arts plastiques”;
nel 1951 Bloc creera assieme a Del Marle il “Groupe éspace”. Gia

31), fiir die Kapelle des Sanatoriums in Zams (1932) und die Pfarrkirchen in
Going (1935) und Worgl. Eines der interessantesten Werke liegt auerhalb
der Region und wurde vom Salzburger Maler Anton Faistauer (1887-1930) ent-
worfen. Er fertigte die Zeichnungen fiir die Fenster der Kirche in Bregenz-
Vorkloster in Vorarlberg an, einem von Clemens Holzmeister konzipierten
Gebéude (1931). Das Thema der napoleonischen Kriege und die historische
Figur Andreas Hofer bilden héufig den Mittelpunkt der kiinstlerischen
Programme. Abgesehen vom bereits erwahnten Fresko von Raffeiner in der
Kapelle am Bergisel, verdient die Kaiserschiitzenkapelle am Tummelplatz bei
Schloss Ambras eine besondere Erwahnung. Im Jahr 1924 entwarf Theodor
Prachensky eine kleine Kapelle, deren Fassade mit Wandmalereien von Alfons
Walde (1891-1958) dekoriert wurde, einem Kiinstler, der mit seinen Tiroler
Szenarien, die auch dem aufkommenden Fremdenverkehr Rechnung trugen,
Bekanntheit erlangte. Dagegen wurde ein 1937 von Wilhelm Prachensky (1898-
1956), Ernst Nepo und Rudolf Stolz im Auftrag des Andreas Hofer Bundes, der
Nachfolgeorganisation des Bund Heimat, erstellter Entwurf nicht umgesetzt.
Das fiir das Treppenhaus des Ferdinandeums geplante monumentale
Mahnmalfresko kam nicht zur Ausfiihrung, da sich die Auftraggeberorganisation
aufgrund des 1938 erfolgten Anschlusses auflosten musste™.

Nach dem Zweiten Weltkrieg erféhrt die Integration von Kunstwerken in of-
fentliche Gebduden neue Impulse. Ein vom damaligen Leiter des
Kulturamtes, Gottfried Hohenhauer und vom stellvertetenden Landes-
hauptmann Hans Gamper geférdertes Landesgesetz aus dem Jahr 1949 sah
vor, dass bei allen von der 6ffentlichen Hand finanzierten Gebéuden 2% der
fiir den Bau erforderlichen Gesamtkosten fiir kiinstlerische Auftrage verwen-
det werden sollten. Das urspriingliche Motiv fiir die Verabschiedung dieses
Gesetzes war der Wunsch, den Kiinstlern in der Nachkriegszeit zu helfen, wo-
bei an den Ausschreibungen ausschlieflich in Tirol anséssige Kiinstler teil-
nehmen durften”. Das Phinomen ,Kunst am Bau*, das zwischen 1949 und
1954 insbesondere Schulen und Bildstocke betral um sich spéter auch auf
Wohngebaude und andere 6ffentliche Einrichtungen auszuweiten, fiihrte da-
zu, dass sich auch kleinere Stadte und Dorfer mit Elementen der Moderne an-
reicherten. Die Ergebnisse sind qualitativ gesehen sehr heterogen und héu-
fig entspricht der didaskalische Charakter der Werke nicht mehr dem zeitge-
nossischen Geschmack. Auftrage werden uv.a. an Fritz Berger, Gerhild
Diesner, llse Glaninger-Halhuber, Walter Honeder und Max Weiler vergeben,
an jene Kiinstler also, welche 1948 an der vom Direktor des franzosischen
Kulturinstituts Maurice Besset organisierten Ausstellung , Tiroler Kiinstler*
teilgenommen hatten".

Die Integration von Architektur mit anderen Kunstformen war auch auf inter-
nationaler Ebene ein brisantes Thema und in vielen europiischen Lindern
begegnet man der Regel der Verwendung eines bestimmten Prozentsatzes
der Baukosten fiir die kiinstlerische Ausgestaltung der Gebéude. 1949 verdf-
fentlichte Le Corbusier in der Zeitschrift ,Volonté* einen Aufruf zugunsten
der Kooperation zwischen Architektur und Kunst und griindete zusammen mit
André Bloc den Verband ,Association pour une synthése des arts plastiques*
(Verband fiir die Synthese der plastischen Kiinste); 1951 rief Bloc dann zu-
sammen mit Del Marle die Gruppe ,,Groupe éspace” ins Leben. Siegfried
Giedion machte bereits 1947 beim CIAM-Kongress folgende Aussage: «Die
Architektur kann nicht mehr geschieden werden von der Malerei und
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al congresso del CIAM nel 1947 Siegfried Giedion aveva afferma-
to: «’architettura non puo piil essere separata dalla pittura e dal-
la scultura com’e stato fatto negli ultimi 150 anni» e il convegno
a Bergamo di due anni dopo sottolineava la funzione sociale di
questo programma. All'incontro del 1953 a Aix-en-Provence e al
convegno dell'Associazione internazionale degli architetti del
1955 a Lisbona queste affermazioni tornarono con insistenza. In
Austria il tirolese Clemens Holzmeister aveva fin dagli anni Trenta
promosso, presso I'Accademia di belle arti a Vienna, un insegna-
mento volto alla collaborazione tra le arti e la sua lectio magistra-
lis in occasione della sua nomina a rettore dell'istituzione non fe-
ce che ribadire la necessita di una «Erziehung im Dreiklang der
Kiinste»".

Max Spielmann (1906-1984) realizza nel 1955 per la facciata del-
la scuola primaria di Volders, a est di Innsbruck, un graffito con
episodi di vita quotidiana e per l'asilo di Volderwald un altro,con
due bambini protetti da un angelo.A Innsbruck la parete sotto le
arcate della Scuola professionale di arti e mestieri & decorata nel
1956 da una serie di pitture murali di Fritz Berger (1916-2002) e
da rilievi di Emmerich Kerle che illustrano i mestieri insegnati
nell'istituto'. Berger & inoltre incaricato del grande mosaico sul
muro interno dell'ala di destra. Le particolarita architettoniche
che impediscono una visione d'insieme della composizione han-
no indotto gli artisti a optare per una scansione a sezioni che ri-
spetta il ritmo delle arcate. Al centro sta la capitale con le sue tor-
ri, affiancata dalle attivita industriali piu significative e dal pano-
rama alpino. In questa sequenza sono inseriti con colori vivaci i
riquadri che ospitano i rilievi di stucco di Kerle. Se le scelte cro-
matiche sono senz'altro dovute alla volonta di rendere pit incisi-
vo il contatto tra il pubblico e I'edificio, arretrato rispetto alla stra-
da e protetto dalle arcate, esse denunciano anche I'influenza del
fauvismo che gli artisti locali ebbero modo di conoscere nel do-
poguerra grazie alle mostre promosse dall'lstituto francese di cul-
tura.Walter Honeder (1906-2006), cugino del pittore Alfons Walde,
crea nel 1956 per i capitelli votivi lungo la strada tra Silz e
Haiming nella valle superiore dell'Inn una serie di dieci cerami-
che con i misteri del Rosario. Nel 1958 I'artista riceve I'incarico
per la decorazione della facciata di un condominio a Wattens; la
monumentale pittura a secco che occupa due piani & dedicata
alla domenica delle Palme.

Uno degli episodi pitt completi e complessi delle iniziative volte
a promuovere l'inserimento di opere artistiche in edifici pubblici
e la Scuola comunale del quartiere Pradl-Ost a Innsbruck. Il com-
plesso architettonico é stato eretto da Charlotte e Karl Pfeiler e
per la sua decorazione sono stati chiamati a partire dal 1956 i pit-
tori Gerhield Diesner (1915-1995), Walter Honeder, Fritz Berger,
Maria e Helmut Rehm (1915-2002 e 1911-1991), nonché lo sculto-
re Claudius Molling'".Secondo i dettami della legge del 1949 le lo-
ro opere dovevano armonizzarsi con l'architettura e I'ambiente'
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Bildhauerei, wie das wiihrend anderthalb Jahrhunderten geschah und heute
noch geschieht» und die zwei Jahre spiter in Bergamo abgehaltene Tagung
betonte die soziale Funktion dieses Programms. Beim Treffen in Aix-en-
Provence 1953 und anlésslich der Tagung des internationalen Architekten-
verbandes 1955 in Lissabon wurden diese Aussagen beharrlich wiederholt. In
Osterreich hatte der Tiroler Clemens Holzmeister bereits seit den dreiiger
Jahren an der Akademie der Bildenden Kiinste in Wien eine Lehre vertreten,
welche die Zusammenarbeit zwischen den verschiedenen Kunstformen for-
derte und seine lectio magistralis anlisslich seiner Ernennung zum Rektor
der Institution unterstrich noch einmal die Notwendigkeit einer «Erziehung
im Dreiklang der Kiinste»"

Max Spielmann (1906-1984) schuf 1955 fiir die Fassade der Grundschule von
Volders im Osten von Innsbruck ein graffito mit Szenen aus dem téglichen
Leben und fiir den Kindergarten von Volderwald ein weiteres mit zwei von ei-
nem Engel beschiitzten Kindern. In Innsbruck wurde 1956 die Wand unter
dem Bogengang der Fachberufsschule mit einer Reihe von Wandmalereien
von Fritz Berger (1916-2002) und mit Reliefs von Emmerich Kerle dekoriert,
die die damals an der Schule” gelehrten Handwerke darstellen. Berger er-
hielt auch den Auftrag das groRe Mosaik an der Innenwand des rechten
Gebéudefliigels zu gestalten. Die architektonischen Besonderheiten, die eine
Gesamtvision der Komposition verhindern, bewogen die Kiinstler dazu, das
Werk in verschiedene Abschnitte zu unterteilen, welche dem Rhythmus der
Biigen angepasst wurden. Im Mittelpunkt befindet sich die Hauptstadt mit ih-
ren Tiirmen, daneben die bedeutendsten Industrietatigkeiten und das
Alpenpanorama. In diese Abfolge sind die Stuckreliefs von Kerle, die die zu je-
ner Zeit an der Schule gelehrten Handwerke darstellen, mit leuchtenden
Farben eingelassen. Die Wahl der Farben ist zweifellos auf den Versuch zu-
riickzufiihren, den Kontakt zwischen dem Publikum und dem von den Arkaden
geschiitzten, etwas hinter der StraRenflucht liegenden Gebéude zu verbes-
sern, weist aber auch auf den Einfluss des Fauvismus, den die lokalen
Kiinstler nach dem zweiten Weltkrieg dank der vom franzosischen
Kulturinstitut organisierten Ausstellungen kennengelernt hatten. Walter
Honeder (1906-2006), Kousin des Malers Alfons Walde entwarf 1956 fiir die
Bildsticke an der StraRe zwischen Silz und Haiming im oberen Inntal eine
Serie von zehn die Mysterien des Rosenkranzes darstellenden Keramiken, die
als Beispiele fiir die Aktualitét dieses Bildtypus gelten konnen. Im Jahr 1958
wurde der Kiinstler mit der Gestaltung der Fassade eines Wohngebaudes in
Wattens beauftragt; die sich iiber zwei Stockwerke ausdehnende
Seccomalerei ist dem Palmsonntag gewidmet.

Eines der im Rahmen der Initiativen zur Forderung der Einbindung von
Kunstwerken in offentliche Gebdude vollstandigsten und komplexesten
Beispiele ist die Doppelvolksschule des Stadtviertels Pradl-Ost in Innsbruck.
Der architektonische Anlage wurde von Charlotte und Karl Pfeifer entworfen
und ab 1956 wurden die Maler Gerhield Diesner (1915-1995), Walter Honeder,
Fritz Berger, Maria und Helmut Rehm (1915-2002 und 1911-1991), sowie der
Bildhauer Claudius Molling" mit der kiinstlerischen Ausgestaltung beauftragt.
In Ubereinstimmung mit dem 1949 verabschiedeten Gesetz, sollten ihre
Kunstwerke mit der Architektur und deren Umgebung" in Einklang stehen;
das Ergebnis ist eine Art Kinderbuch, das nicht nur Lehrinhalte vermittell,



Max Weiler nella Glasmalerei-und Mosaikanstalt Mader a Innsbruck

durante i lavori al mosaico ,Frohliche Komposition*,1954.
Courtesy Yvonne Weiler.

Max Weiler, Monte degli Ulivi, Sole del Cuore di Gesit, Lanzenstich,
1946-47, affreschi, Innsbruck, Theresienkirche, parete orientale.
Courtesy Yvonne Weiler.

Max Weiler, Lanzenstich, 1947, affresco, 700x580 c¢m. Innsbruck,
Theresienkirche, parete orientale, Courtesy Yvonne Weiler.

Max Weiler in der Glasmalerei- und Mosaikanstalt Mader in Innsbruck wdihrend
der Arbeiten am Mosaik ,,Frohliche Komposition*, 1954. Courtesy Yvonne Weiler.
Max Weiler, Johannesminne und Olberg; Herz-Jesu-Sonne; Lanzenstich, 1946-47,
Fresko, Innsbruck, Theresienkirche, Ostwand. Courtesy Yvonne Weiler.

Max Weiler, Lanzenstich, 1947, Fresko, 700x580 cm, Innsbruck, Theresienkirche,
Ostwand. Courtesy Yvonne Weiler.
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In alto e nella pagina a fianco, Max Weiler, Vetrata, 1961-62, 320x2800
em. Innsbruck, chiesa di Maria am Gestade. Courtesy Yvonne Weiler.

Oben und auf der Seite gegeniiber, Max Weiler, Betonglasfenster, 1961-62, 320x2800
em. Innsbruck. Kirche Maria am Gestade. Courtesy Yvonne Weiler.
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e il risultato @ una sorta di libro per l'infanzia volto all'insegna-
mento, all'arricchimento e a stimolare la sensibilita all'arte dei
giovanissimi frequentatori dell'istituto. Per le pareti esterne del-
'aula magna e della palestra Berger ha realizzato rispettivamen-
te scene teatrali e rilievi con la raffigurazione di diverse discipli-
ne sportive. All'interno, dove si dispiegano negli spazi comuni
complessivamente ben trentotto opere, egli & I'autore delle vedu-
te sceniche delle regioni austriache e di tre episodi desunti da
racconti tirolesi. Anche Maria Rehm ha dedicato tre scene all'illu-
strazione delle fiabe dei fratelli Grimm e lo stesso tema é affron-
tato dal marito di lei, Helmut. A Maria si deve inoltre un graffito
delle stagioni e a Helmut Rehm scene di vita familiare e un am-
pio repertorio di specie animali. | colori forti e brillanti di
Gerhield Diesner animano i prati e gli alberi con uccelli,e anche
una vetrata con pavone porta la sua grafia. Le composizioni equi-
librate di Walter Honeder sono dedicate ai mezzi di trasporto. La
scuola di Pradl unisce dunque, a eccezione del piu giovane
Claudius Molling, artisti della stessa generazione la cui formazio-
ne (e carriera) erano state interrotte dalla guerra e che hanno tro-
vato nel periodo post-bellico nell'lstituto di cultura francese di
Innsbruck un importante punto di riferimento e un prezioso in-
terlocutore.

Anche Max Weiler (1910-2001), uno dei maggiori artisti austriaci
del XX secolo, @€ ampiamente impegnato in incarichi pubblici e
privati volti alla realizzazione di opere destinate allo spazio e alla
fruizione pubblici™. Gia in anni giovanili I'artista aveva affrontato
il tema della decorazione, realizzando nel 1931 pitture murali per
il Castello di St. Petersberg presso Silz nella valle superiore
dell'Inn (non pil esistenti), e complessivamente egli lavorera su
ben pit di 1000 metri quadri con questa tecnica. Nato nel 1910
ad Absam, egli e fin dagli anni giovanili portato verso una posizio-
ne che riconosce la centralita della natura, mentre I'adesione al

sondern auch die Sensibilitat der jungen Schulbesucher fiir Kunst stimuliert.
Fiir die Aufienwande des Festsaals und der Turnhalle kreierte Berger
Theaterszenen und Reliefs, die verschiedene Sportarten darstellen. Im
Inneren, wo in den Gemeinschaftsrdaumen insgesamt ganze achtunddreifig
Kunstwerke zu sehen sind, malte er die eindrucksvollen Landschaften der
osterreichischen Regionen und drei aus der Tiroler Sagenwelt stammende
Episoden. Auch Maria Rehm widmete drei Szenen der [llustration der
Mérchen der Gebriider Grimm und ihr Ehemann Helmut behandelte eben-
falls dieses Thema. Maria verdanken wir auch ein die Jahreszeiten darstellen-
des graffito und Helmut Rehm die Szenen aus dem Familienleben und ein
breit gefachertes Repertoire verschiedener Tierarten. Die starken und bril-
lanten Farben von Gerhield Diesner beleben die Wiesen und die Baume mit
Vogeln und auch ein Glasfenster mit einem Pfau tragt ihre Handschrift. Die
ausgeglichenen Kompositionen von Walter Honeder sind den
Transportmitteln gewidmet. Mit Ausnahme des jiingeren Claudius Molling,
stammen die Werke der Schule von Pradl von Kiinstlern derselben
Generation, deren Ausbildung (und Karriere) vom Krieg unterbrochen wor-
den waren und fiir die das franzosische Kulturinstitut in der Nachkriegszeit
ein wichtiger Bezugspunkt und ein wertvoller Ansprechpartner war.

Mit Max Weiler (1910-2001), einer der bedeutendsten dsterreichischen
Kiinstler des 20. Jahrhunderts erfahrt die Kunst im und 6ffentlichen Raum ei-
nige ihrer Hohepunkte"” und diesen “grofen Werken” haben das Tiroler
Landesmuseum Ferdinandeum und das Stadtarchiv/Stadtmuseum Innsbruck
im Sommer - Herbst 2010 eine umfangreiche Ausstellung gewidmet. Bereits
in jungen Jahren hatte der Kiinstler sich dem Thema der kiinstlerischen
Ausgestaltung gewidmet und 1931 fiir die Burg von St. Petersberg bei Silz im
oberen Inntal heute nicht mehr erhaltene Wandmalereien geschaffen.
Insgesamt wird er mehr als 1000 Quadratmeter 6ffentlichen Raums gestalten.
Weiler wurde 1910 in Absam geboren und erkannte schon in jungen Jahren die
zentrale Rolle der Natur, wihrend sein Beitritt zur katholischen
Jugendbewegung ,,Bund Neuland"”, die ihren Sitz eben in St. Petersberg hat-
te, zur Entwicklung einer sehr starken spirituellen und mystischen Ader fiihr-
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movimento cattolico giovanile del “Bund Neuland”, che proprio
a St. Petersberg aveva uno dei suoi centri, fa maturare all'interno
di questo sentire una forte vena spirituale e mistica®. Il trasferi-
mento a Vienna nel 1930 e la frequentazione dell’Accademia di
belle arti nella classe di Karl Sterrer inaugurano una fase di crea-
zione di opere religiose con figure ieratiche e spesso di insolite
iconografie al cui centro stanno ancora la natura e la Creazione.
Questo e anche il momento dei primi contatti con I'architetto ti-
rolese Clemens Holzmeister ai quali vanno senz'altro riconosciu-
ti impulsi importanti nelle gia impostate ricerche per riformulare
il concetto di pittura murale all'insegna di una liturgia rinnovata
secondo le premesse del “Bund Neuland”.Nel 1932 Weiler proget-
ta per Holzmeister le vetrate per la chiesa sulla Krim a Vienna, poi
non realizzati, e per I'Esposizione Universale di Parigi del 1937
egli @ chiamato dall’allora rettore a realizzare la vetrata, oggi per-
duta, per la cappella austriaca del padiglione papale. La loro col-
laborazione proseguira fino alla ristrutturazione della chiesa par-
rocchiale di Mayrhofen nel 1971.

| mezzi utilizzati da Weiler spaziano dall’affresco al graffito, alla
pittura con colori minerali Keim,al mosaico e al vetro. Per scuole
tirolesi Weiler &€ impegnato dal 1949 al 1952, con gli incarichi per
la decorazione degli edifici scolastici di Gallzein, Wattens,
Kitzbiihel e Hall.Sia i temi proposti che la loro risoluzione stilisti-
ca collocano Weiler su un piano ben diverso rispetto alla maggior
parte delle opere realizzate in questo contesto politico-culturale.
Ma gia alla fine della guerra, nel 1945, egli esce vincitore dal con-
corso per le pitture murali nella Theresienkirche sulla Hunger-
burg a Innsbruck. La chiesa dedicata a Thérese de Lisieux era sta-
ta costruita nel 1931 e una prima decorazione era stata affidata
nel 1935 a Ernst Nepo. Lartista della Neue Sachlichkeit, allora
membro clandestino del partito nazista,aveva dipinto sull'arco di
trionfo una santa Teresa del Bambin Gest affiancata da altre figu-
re,nella quale i personaggi alzano il braccio destro in segno di sa-
luto. Nepo avrebbe dovuto intervenire anche sulle pareti laterali
ma la nomina nel 1938 a dirigente della “Reichskammer der bil-
denden Kiinste”e la chiamata alle armi nell'anno seguente mise-
ro fine all'impresa. Weiler disegna un ciclo che si ispira alla tradi-
zione dei “Passionsspiele” tirolesi e lo risolve con scelte cromati-
che desunte dal fauvismo. Il soggetto, prestabilito dal parroco del-
I'abbazia di Wilten, Dominikus Dietrich, parente di Weiler,ruota at-
torno alla venerazione del cuore di Gesu che fin dalle guerre na-
poleoniche costituiva un perno della devozione tirolese.La pare-
te occidentale della chiesa & pertanto occupata dalla raffigura-
zione della venerazione del cuore di Gesu, completata gia nel
1946, mentre la parete opposta ospita una sequenza di tre scene:
al centro il folgorante sole del cuore di Gesu retto da sei angeli e
ambientato in uno scenario alpino, affiancato a sinistra dal giar-
dino degli ulivi e a destra dalla Crocifissione.

Se gia le qualita stilistiche e le interpretazioni iconografiche di-
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te. Sein Umzug nach Wien im Jahr 1930 und der Besuch der Akademie der
Bildenden Kiinste in der Klasse von Karl Sterrer leiten eine Phase ein, in der re-
ligiose Kunstwerke mit hieratischen Figuren und héufig ungewdhnlichen
Ikonografien entstehen, in deren Mittelpunkt wieder die Natur und die
Schipfung stehen. Dies ist auch der Moment der ersten Kontakte mit dem
Tiroler Architekten Clemens Holzmeister, dem wohl in der bereits begonnenen
Suche nach einer Neuformulierung des Konzeptes der Wandmalerei im Rahmen
einer erneuerten Liturgie, gemiR der Vorgaben des ,,Bund Neuland*, wichtige
Impulse zuzuschreiben sind. 1932 entwirft Weiler fiir Holzmeister die schlie-
lich nicht ausgefiihrten Farbglasfenster fiir die Kirche auf der Krim in Wien; spé-
ter wird er vom damaligen Direktor eingeladen, das heute nicht mehr erhaltene
Fenster fiir die osterreichische Kapelle des pépstlichen Pavillons auf der
Pariser Weltausstellung von 1937 zu verwirklichen. Die Zusammenarbeit der bei-
den setzt sich bis zur Umgestaltung der Pfarrkirche von Mayrhofen 1971 fort.
Weiler verwendet verschiedene kiinstlerische Ausdrucksmittel, angefangen
von der Freskomalerei, iiber die Graffito-Technik, die Malerei mit Keimschen
Mineralfarben, bis hin zum Mosaik und zur Glasmalerei. Fiir Tiroler Schulen
arbeitet Weiler zwischen 1949 und 1952 im Rahmen der Auftrage zur kiinstle-
rischen Ausgestaltung der Schulgebéude von Gallzein, Wattens, Kitzbiihel und
Hall. Sowohl aufgrund der gewahlten Themen, als auch aufgrund des stilisti-
schen Ausdrucks ist Weiler im Vergleich zum groten Teil der in diesem poli-
tischen und kulturellen Kontext geschaffenen Werke, einer ganz anderen
Kategorie zuzuordnen. Bereits am Ende des Krieges im Jahr 1945 gewann er
die Ausschreibung fiir die Anfertigung der Wandmalereien in der
Theresienkirche auf der Hungerburg in Innsbruck. Die Thérése de Lisieux ge-
widmete Kirche war 1931 errichtet worden und Ernst Nepo hat 1935 den
Auftrag fiir ihre kiinstlerische Ausgestaltung erhalten. Der der ,Neuen
Sachlichkeit* verpflichtete Kiinstler, damals Mitglied der illegalen national-
sozialistischen Partei, schuf am Triumphbogen ein Fresko, das die die Heilige
Theresa mit Jesuskind begleitenden Gestalten mit zum deutschen Gruf er-
hobenen Armen zeigt. Nepo hitte auch die Seitenwande gestalten sollen,
aber die 1938 erfolgte Ernennung zum Leiter der ,Reichskammer der bilden-
den Kiinste” und der Einzug zum Wehrdienst im darauf folgenden Jahr beend-
eten dieses Projekt. Weiler entwarf einen Zyklus, der sich an der Tradition der
Tiroler Passionsspiele inspiriert und bei dem er sich fiir eine am Fauvismus
inspirierte Farbwahl entschied. Das vom Pfarrer der Abtei von Wilten
Dominikus Dietrich, einem Verwandten Weilers, vorgegebene Thema kreist
um die Verehrung des Heiligsten Herzens Jesu, die seit den napoleonischen
Kriegen ein zentrales Anliegen der Tiroler Volksfrommigleit geworden war.
Auf der inneren Westwand der Kirche befindet sich die bereits 1946 fertigge-
stellte Darstellung der Verehrung des Heiligsten Herzens Jesu, wihrend die
gegeniiberliegende Wand eine Sequenz von vier Szenen tragt: im Zentrum die
von sechs Engeln getragene strahlende Herz-Jesu-Sonne in einer
Alpenlandschaft, auf der linken Seite flankiert von der Olbergszene und der
Johannesminne und auf der rechten Seite von der Kreuzigung.

Bereits die seit 1946 auf der Westseite verwendeten stilistischen Qualitéten
und die ikonografischen Interpretationen hatten kritiken ausgeldst™, aber der
echte “Fall" explodierte im darauf folgenden Jahr, als die Besucher Tiroler
Bauern und Schiitzen zu sehen bekamen, die den Lanzenstich ausfiihren.



Max Weiler, /l passato di Innsbruck, 1954,

colori silicati su intonaco a calce, 870x1240 cm.

Innsbruck, stazione, staccato nel 2001 e ora ricollocato
nell'atrio della nuova stazione. Courtesy Yvonne Weiler.

Max Weiler, Composizione felice, 1992, tempera a olio su tela,
300x600 cm. Innsbruck, Casino. Courtesy Yvonne Weiler.

Max Weiler, Composizione felice; Introduzione; Pioggia d'oro
e albero nero; 1992-93, tempera a olio su tela.

Innsbruck, Casino. Courtesy Yvonne Weiler.

Max Weiler, Innsbrucks Geschichte, 1954,

Silikatfarben auf Kalkputz, 870x1240 cm. Innsbruck, Hauptbahnhof;

die Wandmalerei wurde 2001 abgenommen und in der Vorhalle

des neuen Hauptbahnhofs wieder angebracht. Courtesy Yvonne Weiler.
Max Weiler, Freudige Komposition, 1992, Eitempera auf Leinwand,

300x600 cm. Innsbruck, Spielcasino. Courtesy Yvonne Weiler.

Max Weiler, Freudige Komposition; Introduktion; Goldregen und schwarzer
Baumn; 1992-93, Eitempera auf Leinwand. Innsbruck, Spielcasino.

Courtesy Yvonne Weiler.
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Albin EggerLienz, Resurrezione, 1925, affresco, particolare.

Lienz, Kriegergedachtniskapelle.

A p.58, Max Weiler, Rosa di Gerico, 1971, tempera ad olio su tela
incollata su intonaco a calce, 650x650 cm. Mayrhofen, chiesa
parrocchiale, soffitto. Courtesy Yvonne Weiler.

A p.61, Peter Kogler, Decorazioni della facciata sud della torre, 2002,
serigrafia e vetro smaltato. Innsbruck, Palazzo Municipale.

Albin Egger-Lienz, Auferstehung, 1925, Fresko, Detail.

Lienz, Kriegergedichtniskapelle.

Auf S. 58, Max Weiler, Rose von Jericho, 1971, Eitempera auf Leinwand auf Kalkputz
geklebt, 650x650 cm. Mayrhofen, Pfarrkirche, Decke. Courtesy Yvonne Weiler.

Auf S. 61, Peter Kogler, Dekorative Ausgestaltung der Siidfassade des Turms, 2002,
Siebdruck und emailliertes Glas. Innsbruck, Rathaus.

spiegate fin dal 1946 sulla parete occidentale avevano provocato
un'ondata di critiche”, il vero “caso” esplodera nell'anno seguen-
te quando si scopriranno contadini tirolesi e Schiitzen che traffi-
gono il costato di Cristo. Weiler dovra affrontare nel 1948 un pro-
cesso per l'accusa di aver offeso la dignita della condizione con-
tadina e quando si profilano anche misure da parte dell’autorita
vaticana egli decide nel 1950, aiutato da Paul Flora, di coprire il
ciclo con teli bianchi®.

Non sembra cambiato nulla da quando Albin EggerLienz aveva
suscitato I'ira delle autorita della chiesa e dell'opinione pubblica
locale ancorata in un cattolicesimo conservatore e intransigente.
Nel 1926 la Kriegergedachtniskirche a Lienz era stata colpita dal-
l'interdetto papale, revocato soltanto nel recente 1988, Gia all'in-
domani della guerra,nel 1918, era stato contattato 'anziano Franz
von Defregger (1835-1921), originario della zona di Lienz e per
molti decenni il punto di riferimento dei pittori di storia, ma I'ur-
genza di destinare uno spazio alla commemorazione delle vitti-
me della guerra si concretizza soltanto nel 1923.E lo stesso Egger-
Lienz a promuovere una sua collaborazione con larchitetto
Clemens Holzmeister. | lavori di costruzione della cappella inizia-
no nel 1924 e I'anno seguente il pittore esegue in loco gli affre-
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Weiler wird 1948 angeklagt die Wiirde des Bauernstandes verletzt zu haben
und muss sich einem Prozess stellen; als dann auch noch die vatikanischen
Autorititen MaBnahmen gegen ihn ankiindigten, beschloss er 1950, mithilfe
von Paul Flora, den Bilderzyklus mit weifer Leinwand” zu bedecken. Der
Zyklus, der den gesamten Innenraum bedecken sollte, wurde nie fertig-
gestellt aber zahlreiche Skizzen vermitteln eine Idee der Intentionen des
Kiinstlers.

Es scheint, als habe sich nicht viel verindert seit Albin Egger-Lienz den
Unmut der in einem unerbittlich strengen, konservativen Katholizismus ver-
wurzelten lokalen Offentlichkeit und der Kirche auf sich gezogen hatte. 1926
war ein papstliches Interdikt iiber die Kriegergedachtniskirche in Lienz ver-
héingt worden, das erst vor kurzer Zeit, namlich 1988, aufgehoben wurde.
Bereits kurz nach Kriegsende, im Jahr 1918, war mit dem aus der Gegend von
Lienz stammenden betagten Franzvon Defregger (1835-1921), der Jahrzehnte
lang fiir die Historienmalerei die MaBstabe gesetzt hatte, Kontakt aufgenom-
men worden, aber die dringend geforderte Schaffung einer Gedenkstatte fiir
die Opfer des Krieges konnte erst 1923 in die Praxis umgesetzt werden. Es
war Egger-Lienz selbst, der sich fiir eine Zusammenarbeit mit dem
Architekten Clemens Holzmeister einsetzte. Die Bauarbeiten der Kapelle be-
gannen im Jahr 1924 und im darauf folgenden Jahr entstanden an Ort und
Stelle die Fresken Die Namenlosen, auch Der Sturm genannt, und Totenopfer,



schi/senza nome,chiamati anche La tempesta,e Totenopfer,men-
tre i dipinti piu piccoli, il Sémann und Teufel e Resurrezione sono
realizzati a Santa Giustina presso Bolzano. E la raffigurazione di
un Cristo risorto estenuato e quasi nudo circondato da figure ie-
ratiche di contadini a provocare lo scandalo e tra i difensori del-
le scelte iconografiche di Egger-Lienz compare lo stesso prevosto
Josef Weingartner che vent'anni piti tardi sara anche uno dei por-
tavoce delle istanze di Weiler e che é inoltre il padre fondatore
della tutela dei monumenti in Alto Adige. Linterdetto & espresso
dal cardinale Raffaele Merry del Val, capo del Sant'Uffizio, il 6
maggio 1926, pochi mesi prima del decesso dell'artista che aveva
espresso la volonta di essere sepolto nella cappella ormai chiusa
al culto®,

Il lungo elenco delle opere pubbliche di Weiler evidenzia una
netta concentrazione degli incarichi nella zona di Innsbruck e
una variegata committenza. Lo scandalo non sembra aver dan-
neggiato la fama dell'artista, anzi la fitta lista delle opere eseguite
nel decennio seguente testimonia lo straordinario successo ri-
scosso da Weiler. Fino al 1960 la sua pittura diventa progressiva-
mente pill aperta ma essa resta idealmente ancorata all'idea di
un‘avanguardia “popolare” che non puo aderire in pieno alle
istanze dell'informale®. «Le grandi pitture murali sono un'occa-
sione per parlare contemporaneamente a molte persone, alle
masse», afferma Weiler nel 1975, precisando inoltre che queste
opere sono parte dell'architettura e in quanto tale devono essere
prive di prospettiva e dunque di profondita e di plasticita; la pittu-
ra murale non & un dipinto sulla parete, ma essa stessa & parete”.
Questo rispetto per le istanze architettoniche & ampiamente do-
cumentato dai numerosi disegni e schizzi preparatori che con-
templano sempre il sito e le qualita dello spazio. Il lavoro a un'o-
pera pubblica richiede molto tempo e in questa dilatazione tem-
porale Weiler riconosce un tratto fondamentale e distintivo: la
realizzazione @ un atto di memoria che richiama forme gia pen-
sate in passato e che si esauriscono nel corso del processo ese-
cutivo fino a crearne delle nuove. Questa affermazione e anche
una dichiarazione a favore dell'autografia e della manualita del
mestiere. Innumerevoli fotografie certificano che Weiler non solo
ha eseguito manualmente le sue pitture ma che anche i mosaici
e le vetrate sono nati in accordo a questa premessa.

Le pitture, affreschi e mosaici di Weiler conferiscono caratteri di
originalita a case private cittadine e di campagna, a edifici di cul-
to,ad alberghi,scuole e ospedali.Nel 1954 Weiler riceve due inca-
richi pubblici di grande risonanza: le decorazioni per la serra del-
la Residenza e per la Stazione ferroviaria. Latrio della stazione
ospita La storia di Innsbruck e Il presente di Innsbruck e anche
questa volta non mancano polemiche suscitate da singoli parti-
colari*. Weiler concepisce composizioni aperte per un luogo di
passaggio animato da persone in transito che non hanno la pos-
sibilita di soffermarsi a lungo. | segni pittorici sono dunque sem-
plici e limpidi e confrontano il passato e il presente attraverso I'e-

wiihrend die kleineren Gemalde, Samann und Teufel, und Christi Auferstehung
1926 in Santa Giustina in der Nahe von Bozen gemalt wurden. Die Darstellung
des wiederauferstandenen, ausgemergelten und fast nackten Christus, um-
geben von hieratischen Bauern beschwort den Skandal herauf; zu den
Verteidigern der ikonografischen Wahl von Egger-Lienz gehorte derselbe
Probst Josef Weingartner, der zwanzig Jahre spéter auch einer der
Fiirsprecher der kiinstlerischen Ausdrucksformen Weilers sein wird und der
als Griinder der siidtiroler Denkmalpflege gilt. Das Interdikt wurde vom
Kardinal Raffaele Merry del Val, dem Leiter des Sant'Uffizio, am 6. Mai 1926,
nur wenige Monate vor dem Tod des Kiinstlers verkiindet, der den Wunsch ge-
dulert hatte in der mittlerweile entweihten® Kapelle begraben zu werden.
Wie die lange Liste der 6ffentlichen Auftrage Weilers zeigt, konzentrieren sich
die von untereinander sehr verschiedenen Auftraggebern gewollten Werke
eindeutig im [nnsbrucker Raum. Der Skandal von 1947 scheint dem Ruf des
Kiinstlers nicht geschadet zu haben, ganz im Gegenteil: die zahlreichen im dar-
auf folgenden Jahrzehnt ausgefiihrten Auftrige, verweisen auf seiner auRer-
gewdhnlichen Erfolg. Bis 1960 wird die Malerei Weilers immer offener, bleibt
aber ideologisch gesehen an den Glauben an eine populire Avantgarde gebug'-
den, der ein Verschmelzen mit der Instanzen des Informel unmaglich macht .
«Die grolen Wandmalereien sind eine Gelegenheit gleichzeitig mit vielen
Menschen, mit den Massen, zu kommunizieren» erklirt Weiler 1975 und
unterstreicht, dass diese Werke Teil der Architektur sind und als solche kei-
ne Perspektive, keine Tiefe und keine Plastizitit aufweisen diirfen; die
Wandmalerei ist keine auf die Wand aufgetragene Malerei, sondern sie ist die
Wand selbst™. Dieser Respek fiir die architektonischen Instanzen wird durch
zahlreiche Zeichnungen und vorbereitende Skizzen dokumentiert, die immer
den Ort und die Raumqualitdt miteinbeziehen. Die Arbeit an einem offent-
lichen Werk erfordert viel Zeit und Weiler erkennt in dieser temporalen
Ausdehnung ein wesentliches Erkennungsmerkmal: die Verwirklichung ist ein
Akt der Erinnerung, der bereits in der Vergangenheit gedachte Formen neu
aufruft, die dann im Laufe des Ausfiihrungsprozesses verschwinden, bis dar-
aus selbst neue Formen entstehen. Diese Behauptung beinhaltet auch eine
sehr individuelle Betonung der manuellen Komponente des kiinstlerischen
Prozesses. Zahllose Fotografien bezeugen nicht nur, dass Weiler seine
Malereien eigenhéndig ausgefiihrt hat, sondern dass auch seine Mosaike und
Farbglasfenster unter denselben Voraussetzungen entstanden sind.

Die Malereien, Fresken und Mosaike Weilers verleihen privaten Stadt- und
Landhéusern, Kultstatten, Hotels, Schulen und Krankenhéusern ihren be-
stimmenden Charakter. 1954 erhilt Weiler zwei offentliche Auftréige von gro-
Bem Stellenwert: die kiinstlerischen Ausgestaltungen der Hofgirtnerei der
Residenz und des Bahnhofs von Innsbruck. Fiir die Kassenhalle des Bahnhofs
entstehen die Wandmalereien /nnsbrucks Geschichte und Innsbrucks
Gegenwart und auch in diesem Fall mangelt es aufgrund einzelner Details
nicht an Polemiken™. Weiler schuf hier offene Kompositionen fiir einen Ort,
der kein lingeres Verweilen duldet und der den Reisenden nur eine zeitlich
begrenzte Moglichkeit der Vertiefung zugesteht. Die Pinselstriche sind des-
halb einfach und klar und vergleichen Vergangenheit und Gegenwart durch ei-
ne friedliche Wiederbelebung historischer Episoden und zeitgendssischer
Aktivititen™. Bereits die Dekorationen fiir die Hofgirtnerei, imaginire oder
hypothetische Kreationen der Natur, hatten den Weg zur Abstraktion, dem do-
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vocazione serena di episodi storici e di attivita contemporanee®.
Gia le decorazioni per la serra,immaginarie o ipotetiche creazio-
ni della natura, avevano aperto la via verso I'astrazione che sara
il tenore dominante nelle opere future.ll progressivo interesse per
la tecnica musiva® sembrerebbe essere una causa di quel proces-
S0 ma, come e stato sottolineato, si tratta piuttosto della matura-
zione di un’idea della natura, fatta non di singole particelle ma di
un tutto che per definizione tende all’astrazione®. Un momento
di particolare rilievo & costituito dalla grande vetrata per la chie-
sa Maria am Gestade a Innsbruck, realizzata nella Tiroler Glas-
und Mosaikanstalt tra il 1960 e il 1961.11 1960 & anche I'anno in
cui Weiler rappresenta |'Austria alla Biennale di Venezia. Quando
tutte le cose... & il titolo della monumentale vetrata, lunga 28 me-
tri e alta piu di 3, realizzata nella tecnica “dalle de verre" che uti-
lizza il calcestruzzo come legante delle spesse lastre di vetro. La
vetrata non narra una storia ma cala lo spazio della chiesa in
un’atmosfera di misticismo.

La sua nomina a professore all'accademia di Vienna nel 1964 al-
lontana Weiler da Innsbruck ma non si interrompono i suoi rap-
porti con i committenti tirolesi. Il sipario per il Tiroler
Landestheater,commissionato nel 1967, sara ormai realizzato nel-
I'atelier di Vienna e le singole tele vengono poi incollate su sup-
porto metallico™. Il lunghissimo titolo di quest'opera, Speiche des
blutigen Schicksalsrades dreht um die dunkle Sonne. Land-
schaftstriimmer; Landschafisfiguren und prophetische Gestalt,é da
intendersi come una sorta di indice. Lopera si inserisce armonio-
samente nella sua produzione di quegli anni e in particolare nel-
la serie Comne un paesaggio di cui costituisce quasi la conclusio-
ne.Al pubblico si presenta uno spettacolo che ha come protago-
nista una natura la cui drammaticita e affidata ai colori folgoran-
ti.Il sipario contiene anche un omaggio a Ludwig von Fickeril leg-
gendario fondatore della rivista “Der Brenner”, coscienza vivente
dei tirolesi e amico di Weiler deceduto poco prima dell'inaugura-
zione; la figura del profeta allude alla sua persona e la rispettiva
dedica compare cifrata, a scrittura inversa.Anche il dipinto per la
chiesa parrocchiale di Mayrhofen, ristrutturata e ampliata da
Clemens Holzmeister;si inserisce in un pitt ampio gruppo di ope-
re. La Rosa di Gerico del 1971 appartiene ai Landschaften auf to-
nenden Griinden che introducono uno sfondo movimentato e
spesso piu scuro e dove I'ambivalenza della parola ténend serve
a sottolineare I'importanza del suono e delle vibrazioni per la
percezione delle opere. La pianta mediterranea priva di fiori ma
che, posata nell'acqua,sviluppa rami verdi simili a felci, & interpre-
tata da Weiler come una «rosa cosmica, una rosa del mondo» le
cui sfumature di rosso e di rosa contrastano con lo sfondo azzur-
ro che conferisce movimento alla composizione®.

Vent'anni pit tardi, nel 1992-93, I'artista & chiamato a realizzare
una serie di grandi opere per la sede del casino di Innsbruck™. Le
tre grandi tele,ognuna misura 3x6 metri,sono tra le opere maggio-
ri della tarda maturita di Weiler. In esse si afferma con una straor-

minanten Aspekt seiner zukiinftigen Werke, vorbereitet. Das wachsende
Interesse fiir die Mosaiktechnik™ scheint einer der Griinde fiir diesen
Prozess gewesen zu sein, aber wie von der Forschung mehrmals betont wur-
de, handelt es sich dabei vielmehr um die Entwicklung einer Vorstellung von
der Natur, als einer nicht aus einzelnen Teilen, sondern aus einem Ganzen be-
stehenden Einheit, die schon im Rahmen ihrer Definition zur Abstraktion”
tendiert. Ein besonderer Moment ist die Schaffung des groBen
Farbglasfensters fiir die Kirche Maria am Gestade in Innsbruck, das in der
Tiroler Glasmalerei- und Mosaikanstalt zwischen 1960 und 1961 angefertigt
wurde. 1960 ist auRerdem das Jahr, in dem Weiler Osterreich bei der
Biennale in Venedig vertritt. Als alle Dinge. .. ist der Titel des 28 Meter langen
und mehr als 3 Meter hohen monumentalen Glasfensters, das in der , Dalle
de Verre*-Technik hergestellt wurde, bei der Beton als Bindemittel zwischen
den dicken Glasscheiben eingesetzt wird. Die Fensterwand erzihlt keine
Geschichte, sondern taucht den Innenraum der Kirche in eine mystische
Atmosphire.

Aufgrund seiner Ernennung zum Professor an der Wiener Akademie im Jahr
1964 verldsst Weiler Innsbruck, aber seine Beziehungen zu den Tiroler
Auftraggebern werden dadurch nicht beeintrachtigt. Der 1967 in Auftrag gege-
bene Eiserne Vorhang fiir das Tiroler Landestheater wurde bereits im Wiener
Atelier hergestellt, wobei die einzelnen Leinwandabschnitte anschlieRend
auf einen metallischen Trager” aufgeklebt wurden. Der extrem lange Titel
dieses Werkes, Speiche des blutigen Schicksalsrades dreht um die dunkle
Sonne. Landschaftstriimmer, Landschaftsfiguren und prophetische Gestalt,
kann als eine Art Inhaltsverzeichnis interpretiert werden. Das Werk fiigt sich
harmonisch in die kiinstlerische Produktion dieser Jahre ein, insbesondere in
die Serie Wie eine Landschaft, fiir die es fast den Abschluss bildet. Dem
Publikum présentiert sich ein Schauspiel dessen Hauptdarsteller die Natur
selbst ist und dessen Dramatik durch die leuchtenden Farben erzahlt wird.
Der Vorhang enthilt auch eine Hommage an Ludwig Ficker, den legendaren
Griinder der Zeitschrift ,,Der Brenner* und lebendes Gewissen der Tiroler,
sowie auch ein Freund Weilers, der kurz vor der Einweihung verstarb; die
Figur des Propheten steht fiir seine Person und die entsprechende Widmung
wurde chiffriert, in spiegelverkehrter Schrift angebracht.

Auch das fiir die von Clemens Holzmeister renovierte und erweiterte
Pfarrkirche von Mayrhofen angefertigte Gemalde ist Teil einer groReren
Gruppe von Kunstwerken. Die Rose von Jericho von 1971 gehart zur Gruppe
der Landschaften auf tonenden Griinden, die einen bewegten und haufig dun-
kleren Hintergrund einfiihren und wo die Doppeldeutigkeit des Wortes ¢6-
nend dazu dient, die Bedeutung des Klangs und der Vibrationen fiir die
Wahrnehmung der Kunstwerke zu unterstreichen. Die mediterrane Pflanze
ohne Bliiten, die aber, wenn man sie ins Wasser legt, griine farnkrautahnliche
Bldtter entwickelt, wird von Weiler als «Kosmische Rose, eine Rose der Welt»
interpretiert, deren rote und rosafarbene Schattierungen einen Kontrast zum
blauen Hintergrund bilden, welcher der Komposition” Bewegung verleiht.
Zwanzig Jahre spiter 1992-93 wird der Kiinstler eingeladen eine Reihe von
groRformatigen Bildern fiir das Spielcasino von Innsbruck® zu verwirklichen.
Die drei je 3x6 m groBen Leinwande gehdren zu den bedeutendsten Werken
der spiten Reifephase Weilers. In diesen kommt mit auRergewdhnlicher
Vehemenz und einer neuen Stirke der Glaube an die Verbindung von Natur
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dinaria veemenza e forte amplificazione il credo nella parentela
tra natura e spiritualita che aveva, in chiave religiosa, condiziona-
to gia i suoi anni giovanili.Secondo le parole di Weiler si tratta ora
di lasciare testimonianza di cio che in ampia misura manca al-
I'arte contemporanea, cioé della sua corrispondenza con il gran-
de ciclo vitale del cosmo. Composizione felice, Introduzione e
Pioggia d'oro e albero nero sono i titoli delle tele con le quali i fre-
quentatori del luogo sono chiamati a confrontarsi.

Il nuovo Municipio di Innsbruck, I'edificio pubblico per eccellen-
za della citta che conclude il secolo e apre il nuovo millennio,
amplifica e aggiorna il concetto di “Kunst am Bau™*. Se la scelta
dell'architetto Dominique Perrault & il frutto di un concorso pub-
blico, quella degli artisti & invece il risultato di una delega a una
commissione costituita da Silvia Eiblmayr e Edelbert Kob, al mo-
mento delle decisioni rispettivamente direttori della Galerie im
Taxispalais di Innsbruck e del Museo di arte moderna diVienna.
In stretta collaborazione con I'architetto essi hanno invitato tredi-
ci artisti, prevalentemente tirolesi e tutti con ampie esperienze nel
settore dell'arte in architettura, a intervenire sull'edificio. Due di
questi interventi sono intimamente legati all'architettura fino a
condizionare la sua lettura.ll francese Daniel Buren & chiamato a
realizzare il tetto di vetro che copre la galleria e le cui strisce co-
lorate si riflettono nello spazio sottostante, mentre il tirolese Peter
Kogler inserisce tra i vetri della parete meridionale della torre la-
stre con un intrecci di tubi che connotano sia I'aspetto esterno
della struttura sia la vista dall'interno sulla citta. Una grande pare-
te della zona dell'ingresso & coperta da opere di Ernst Trawoger,
Walter Obholzer, Eva Schlegel e Matt Mullican, mentre i muri dei
piani intermedi del vecchio municipio sono stati affidati agli in-
terventi di Josef Dobernig, Dorit Margreiter,Ricarda Denzer, Milica
Tomic e Martin Gostner. LUrbs di Gostner incorpora elementi di
uno scomodo passato: i vetri decorati del municipio inaugurato
nel 1939.11 padre della visual poetry Heinz Gappmayr ha inserito
nella sala plenaria la parole di apparente semplicita «st (€) e
«sind» (sono), mentre Isa Genzken ha coperto il muro esterno
spoglio dell'adiacente ginnasio con una gigantesca fotografia di
un orecchio. | tubi intrecciati di Peter Kogler si ispirano a un’ope-
ra realizzata molti decenni prima da Oswald Oberhuber per lo
spazio pubblico. All'inizio degli anni Settanta la regione Tirolo
aveva commissionato a Oberhuber,allora gia artista di fama inter-
nazionale e professore dell’Accademia di arti applicate a Vienna,
una scultura per I'ospedale di Innsbruck.Se i disegni preparatori
facevano immaginare una scultura astratta composta da tubi,il ri-
sultato fu perd un montaggio di tubi industriali per impianti di ae-
razione. Lo scandalo non si fece attendere e la scultura non fu sol-
tanto rimossa ma persino venduta a un idraulico sulla base del
suo valore materiale®. E nell'officina dell'idraulico,dove nel 1973
un giornalista ha potuto rintracciare I'opera, che I'allora adole-
scente Kogler entrd in contatto con essa, ponendo le basi per il
suo futuro repertorio®.
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und Spiritualitit zum Ausdruck, der, vom religiosen Standpunkt gesehen, be-
reits die jungen Jahre Weilers kennzeichnete. Weilers Worten zufolge geht es
jetzt darum ein Zeugnis dafiir zu hinterlassen, was der modernen Kunst in
groRem Umfang fehlt, d. h. der Einklang mit dem grofen Lebenszyklus des
Kosmos. Freudige Komposition, Introduktion und Goldregen und schwarzer
Baum sind die Titel der Leinwinde mit denen sich die spielenden Besucher
auseinandersetzen miissen.

Das neue Innsbrucker Rathaus, das offentliche Gebaude der Stadt par excel-
lence, das das Jahrhundert abschlieBt und ein neues Jahrtausend einleitet,
erweitert und aktualisiert das Konzept von ,,Kunst am Bau*”. Die Wahl des
Architekten Dominique Perrault war das Ergebnis einer offentlichen
Ausschreibung, wiihrend jene der Kiinstler der Befugnisiibertragung an
Silvia Eiblmayr und Edelbert Kab zuzuschreiben ist: diese beiden waren im
Moment, als diese Entscheidung getroffen wurde, Direktoren der Galerie im
Taxispalais in Innsbruck und des Museums fiir Moderne Kunst in Wien. In
enger Zusammenarbeit mit dem Architekten fordern sie dreizehn Kiinstler,
in der Mehrzahl Tiroler und mit groRer Erfahrung im Bereich der Integration
von Kunst und Architektur auf, das Gebédude auszugestalten. Zwei dieser
Eingriffe stehen in engem Zusammenhang mit der Architektur und beein-
flussen sogar deren Gesamteindruck. Der Franzose Daniel Buren wird damit
beauftragt, das die Galerie iiberdeckende Glasdach zu gestalten, dessen
bunte Streifen die lichtverhéltnisse im darunter liegenden Raum bestim-
men, wihrend der Tiroler Peter Kogler zwischen die Verglasungen der
Siidwand des Turms ein im Siebdruckverfahren hergestelltes Flechtwerk aus
Rohren und Schlduchen einfiigt, das sowohl das Aussehen der duReren
Struktur, als auch den Blick aus dem Inneren auf die Stadt mitbestimmt. Eine
groBe Wand im Eingangsbereich ist mit Werken von Ernst Trawdger, Walter
Obholzer, Eva Schlegel und Matt Mullican kiinstlerisch gestaltet, wihrend die
Wiinde der mittleren Stockwerke des alten Rathauses von Josef Dobernig,
Dorit Margreiter, Ricarda Denzer, Milica Tomic und Martin Gostner kiinstle-
risch gestaltet wurden. Urbs von Gostner vereint Elemente einer unbeque-
men Vergangenheit: die dekorierten Glasfenster des 1939 eingeweihten
Rathauses. Der Vater der Visuellen Poesie Heinz Gappmayr lief im Saal die
auf den ersten Blick einfachen Worte «ist» und «sind» anbringen, wahrend
Isa Genzken die nackte AuBenmauer des angrenzenden Gymnasiums mit der
riesigen Fotografie eines Ohrs bedeckte. Die verflochtenen Rohre Peter
Koglers inspirieren sich an einem viele Jahrzehnte friiher von Oswald
Oberhuber fiir einen offentlichen Bereich geschaffenen Werk. Anfang der
siebziger Jahre hatte das Land Tirol den damals bereits international renom-
mierten Professor der Akademie fiir Angewandte Kunst in Wien Oberhuber
beauftragt, eine Skulptur fiir das Landeskrankenhaus von Innsbruck anzufer-
tigen. Die vorbereitenden Zeichnungen liefen auf eine aus Rohren beste-
hende, abstrakte Skulptur schliefen, das Endergebnis war dann aber eine
Montage aus Industrierohren fiir Beliiftungsanlagen. Der Skandal lief nicht
auf sich warten und die Skulptur wurde nicht nur entfernt, sondern fiir ihren
bloRen Materialwert an einen Installateur verkauft™. 1973 entdeckte ein
Journalist das Werk in der Werkstatt des Installateurs, was dem damals
Jugendlichen Kogler die Gelegenheit gab mit der Skulptur in Kontakt zu tre-
ten und auf diese Weise die Grundlage fiir sein zukiinftiges Repertoire zu
schaffen®.
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Note

' Per la storia dell'arte tirolese del XX secolo vedi

Kunst in Tiol, a cura di P Naredi-Rainer e L. Mader-
sbacher, vol. 2, Vom Barock bis in die Gegenwan,
Innsbruck-Wien-Bozen 2007.

* Per la storia dell'istituto cfr: R. Rampown, 140 Jahre
Tiroler Glas- und Mosaikanstalt 1861-2001, Innsbruck
2001.

*Tra gli incarichi per lavori di grandi dimensioni si ri-
cordano ad esempio il mosaico sulla facciata del nuo-
vo Palazzo del governatore a Trieste oppure quello del-
['ospizio austriaco a Gerusalemme, realizzato in occa-
sione del sessantesimo anniversario del regno di
Francesco Giuseppe. La ditta tirolese puo contare sulla
perizia del maestro vetraio veneziano Luigi Solerti che
per molti anni forma gli apprendisti della
Mosaikanstalt.

' Alfons Siber,che aveva ricevuto la sua prima forma-
zione proprio nella Glasanstalt, & allievo (dal 1881 al
1889) dell'Accademia di belle arti diVienna dove rima-
ne particolarmente influenzato dall'arte di Hans
Makart, il maggiore esponente dell'eclettismo austria-
co in chiave neobarocca.

* |l mosaico su sfondo verde & intitolato Allegoria del
commercio e dei mestieri e raffigura sul lato meridiona-
e le possenti figure virili di un giardiniere,un fabbro,un
falegname e un panettiere, e sul lato nord quelle di un
commerciante, un trasportatore, nonché le personifica-
zioni dell'artigianato e di un acquirente.

“ Per Raffeiner cfr: O. DOERING, Der Maler Emanuel
Raffeiner, in Die christliche Kunst® 16 (1918-20), pp.
137-148.

T AHENMEYER, Ludwig Penz,in Die christliche Kunst®
16 (1919-29), pp. 9-14.

* P Jessen, Die deutsche Werkbund-Ausstellung Koln
1914.in Jahrbuch des Deutschen Werkbundes. Deutsche
Form im Kriegsjahr. Die Ausstellung Koln 1914, p.76. La
vetrata & oggi custodita presso lo Schloss Bruck,
Museum der Stadt Lienz.

" Per la sua attivita cfr: U. Py, Die Glasmalerei der
Zuwischenkriegszeit in Tirol und Vorarlberg im sakralen
Raum — Gottlieb Schuller, tesi di laurea magistrale,
Universita di Innsbruck, 1993-94.

0 Lacitta di Innsbruck si & dotata nel giro di quindici
anni di tre bagni e piscine comunali progettati dall'ar-
chitetto del comune Friedrich Konzert (1877-1964).

I Nepo realizza per lo stesso edificio anche gli affre-
schi dell'Arcangelo Michele e dell' Annunciazione.

12 H. Scumin, Denkmal-imagerie des politischen Oster-
reich der 20er Jahre, in Steinernes BewufStsein. Die 6F
fentliche Représentation staatlicher und nationaler
Identitit Osterreichs in seinen Denkmdlern,a cura di S.
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Riesenfellner, Wien 1998, p.488.

" Per la capitale Innsbruck vedi ora: 1. PLotz, Kunst am
Bau Innsbruck. Erkundungen des offentlichen Raumes
der Stadt, Innsbruck-lgls 2007.

I* Per l'attivita e l'importanza dell'istituto cfr: Tirok
Frankreich ~ 1946-1960.  Spurensicherung  einer
Begegnung, catalogo della mostra di Innsbruck,
Innsbruck 1991.

15 Cfr. 1. NigrHAUS, Kunst-am-Bau im kommunalen
Wohnbau der fiinfziger Jahre, Wien-Koln-Weimar 1993,
I Ledificio nella Mandelsbergerstrasse & stato proget-
tato nel 1925 da Willi Stigler come scuola primaria.
Fino al 1955 vi era collocata la sede del comando fran-
cese e soltanto dopo I'occupazione fu trasformato in
scuola professionale.

" M. FRIcK, Innsbruck, Siegmairstrasse 1-3. ehem.
Doppelvolksschule Pradl-Ost, in  Kulturberichte aus
Tirol*, 2007, nov. 2007, pp. 48-51.

' G, HoHENAUER, Kunstauftrige bei ffentlichen Bauten
in Tirol 1950 bis 1952,in Tiroler Heimatblatter* 1953,
Heft 7/12,p. 100; M. Frick, Kunst am Bau in Tirol als denk-
malpflegerisches Problem. in Beachten und Bewahren.
Festschrift zum 60. Geburtstag von Franz Caramelle, a
cura di G.Neumann e M. Frick, Innsbruck 2005, p. 103 ss.
" Per l'artista cir. G. Boenw, Der Maler Max Weiler: Das
Geistige in der Natur,Wien 2001.

“ Peril ,Bund Neuland® e la sua importanza nel pano-
rama culturale della prima repubblica cfr.: L. RECHHOLD,
Die christlich inspirierten Jugendorganisationen in Oster-
reich, in Geistiges Leben im Osterreich der Ersten
Republik, Veroffentlichungen der Wissenschaltlichen
Kommission zur Erforschung der Geschichte der
Republik Osterreich,vol. 10, Miinchen 1986, pp.327-331.
% Vedi in particolare la raffigurazione “letterale” dei
pianeti Venere e Marte, che circondano la croce nella
loro mitologica nudita.

2 Per una minuziosa ricostruzione dei fatti e I'analisi
iconografica e stilistica del ciclo cfr: Max Weiler: Die
Fresken der Theresienkirche in Innsbruck 19451947, a
cura di S. Eiblmayr, Innsbruck 2001, catalogo della mo-
stra presso il Taxis Palais di Innsbruck,con contributi di
W. Schmied, A. Wagner e G. Dankl. Si veda inoltre J.
Howzner, Skandalése Literatur im  BrennerArchiv, in
Literatur als Skandal. Féille — Funktionen — Folgen, a cu-
ra di S.Neuhaus e J.Holzner, Gottingen 2007,pp.310-311
dove si insiste anche sui difensori di Weiler Josef
Weingartner, Max von Esterle e Clemens Holzmeister.
La referenza pid recente e aggiornata &: G. DANKL, Die
Fresken in der Theresienkirche in Innsbruck — Genese
und Skandal e cat. 7.2-7.4, in Max Weiler. Die grofSen
Werke. Fresken — Mosaike — Gemilde.Vom Entwurf zur

Ausfithrung, catalogo della mostra, Tiroler Landes-
museum Ferdinandeum Innsbruck e Stadtarchiv/Stadt-
museum Innsbruck, Innsbruck 2010,pp.27-38 e 134-179.
La vicenda ribadisce anche la strategicita dell'lstituto
di cultura francese a Innsbruck. | disegni preparatori di
Weiler furono infatti esposti nel 1948 all'istituto, il che
equivale beninteso a una presa di posizione.

“ Una recente ricostruzione dei fatti in M. Pizinig,
Kriegergediichtniskapelle Lienz-Das Interdikt besteht
nicht mehr, in Osttiroler Heimatblatter®, 64, n. 10-11
(1996).Pii1 in generale cfr: W.KirscHL, Albin EggerLienz.
1868-1926. Das Gesamtwerk,2 voll., Wien 2006.

“ Anche per Weiler le iniziative promosse dall'Istituto
di cultura francese furono di primaria importanza. Su
invito del direttore Maurice Besset egli compi nel 1949
un viaggio a Parigi dove incontro gli artisti Alfred
Manessier e Nicolas de Stael.

5 M. Weiler, Tag- und Nachthefte,in M. Weiler, Aus der
Natur gemacht, Innsbruck-Wien 1997, p.83.

* Per esempio i patrioti tirolesi del 1809 raffigurati
senza i tratti del volto.

| dipinti,realizzati con silicati,sono stati staccati e ri-
collocati nella nuova stazione inaugurata nel 2004.Cfr.
anche: cat. 26,in Max Weiler. Die grossen Werke... cit.,p.
278.

% Nel 1956 nascono la colonna Faesaggio per il
Gasthof BreinoRl nella Maria Theresienstrasse a
Innsbruck, il mosaico per l'albergo Clima-Hiesmayr,
sempre a Innsbruck, e i mosaici per un edificio residen-
ziale a Pradl e per il Rettungsheim a Hall.

= W, ScHmiED, Max Weilers Werk fiir den offentlichen
Raum,in Max Weiler, Die grossen Werke...cit.,,p. 19,

* Weiler descrive la genesi del dipinto nel 1975 in
Meine Malerei. Cir. R. Doppelbauer, Max Weiler: Der
Entstehungsprozess des Eisernen Vorhangs fiir das
Landestheater Innsbruck, e Kat. 52, in Max Weiler, Die
grossen Werke cit., pp.93-110 e 396.

i Cat.53,in Max Weiler, Die grossen Werke. . .cit., p.402.
# Cat.60,in ibid.,p.434.Ma si ricordano anche le ope-
re eseguite nel biennio 198586 per la Raifeisenbank di
Lienz e la Universitatsaugenkinderklinik di Innsbruck
dove 'artista era gia intervenuto nel 1958,

* Rathaus Innsbruck, a cura di D. Perrault, Barcelona
2005.

. Cfr. C. RiccaBoNa, Konflikte zwischen Literatur und
Kunst in Tirol und den Ordnungshiitern der Heimat und
des Glaubens, in Literatur als Skandal... cit.,p.345 e no-
te 5-11 per ulteriori riferimenti bibliografici.Tra i difen-
sori di Oberhuber si ricordano Max Weiler, Paul Flora e
Otto Breicha.

% Peter Kogler,a cura di S.Berg, Ostfildern 2004.



Anmerkungen

" Zur Tiroler Kunstgeschichte des 20. Jahrhunderts siehe
Kunst in Tirol, Herausgeber P. Naredi-Rainer und L. Maders-
bacher, Band 2, Vom Barock bis in die Gegenwart, Innsbruck-
Wien-Bozen 2007.

Beziiglich der Geschichte der Glas- und Mosaikanstalt
vil:: R. Raweown, /40 Jahre Tiroler Glas- und Mosaikanstalt
1861-2001, Innsbruck 2001.

" Unter den Auftrigen fiir groBfldchige Arbeiten sollte in die-
sem Zusammenhang z. B. an das Mosaik aul der Fassade des
neuen Statthalterspalastes in Triest oder an jenes des Oster-
reichischen Hospizes von Jerusalem erinnert werden, das an-
lisslich des sechzigjahrigen Thronjubiliums von Kaiser Franz
Joseph errichtet wurde, Das Tiroler Unternehmen konnte auf
die Expertise des Glasermeisters Luigi Solerti zihlen, der vie-
le Jahre lang die Lehrlinge der Mosaikanstalt ausbildete.

' Alfons Siber, der seine erste Ausbildung in der Mosaik-
und Glasanstalt erhielt, studiert (von 1881 bis 1889) an der
Wiener Akademie der bildenden Kiinste, wo er besonders von
der Kunst von Hans Makart, einem der bedeutendsten
Exponenten des osterreichischen Eklektizismus in neobaro-
ckem Stil, beeinflusst wird.

" Das Mosaik aul griinem Hintergrund trigt den Titel
Allegorie von Handel und Gewerbe. Auf der siidlichen Seite
sind die kriftigen Gestalten eines Giirtners, eines Schmieds,
eines Tischlers und eines Bickers und auf der Nordseite die
Gestalten eines Hindlers, eines Frichters, sowie auch die
Allegorie des Kunstgewerbes und die Gestalt eines Kiufers
abgebildet.

' Fiir Raffeiner vgl: O. Doering, Der Maler Emanuel
Raffeiner, in ,Die christliche Kunst™ 16 (1918-20), S. 137-148.

" A Henmever, Ludwig Penz, in Die christliche Kunst" 16
(1919-29), S. 9-14.

' PJessen, Die deutsche Werkbund-Ausstellung Kaln 1914, in
Jahrbuch des Deutschen Werkbundes. Deutsche Form im
Kriegsjahr. Die Ausstellung Kaln 1914, S. 76. Das Farbglas-
fenster wird hente im Schloss Bruck, dem Museum der Stadt
Lienz, aufbewahrt.

Beziiglich seiner Tatigkeit vgl.: U. Prrr.. Die Glasmaleret
der Zuwischenkriegszelt in Tirol und Vorarlberg im sakralen
Raum —  Gottlieb Schuller, Diplomarbeit, Universitiit
Innsbruck, 1993-4.

" Die Stadt Innsbruck hat innerhalb von fiinfzehn Jahren
drei vom Architekten der Gemeinde Friedrich Konzert (1877-
1964) entworfene Gemeindeschwimmbider gebaut. 11

Nepo malt fiir dasselbe Gebaude auch die Freskomalereien
des Erzengels Michael und der Verkiindung.

" H. Sciimn, Denkmal-Imagerie des politischen Osterreich
der 20er Jahre, in Steinemes BewuBtsein. Die offentliche
Reprisentation staatlicher und nationaler Identitit Oster-
reichs in seinen Denkmilern, Herausgeber S. Riesenfellner,
Wien 1998, S. 488.

" Fiir die Hauptstadt Innsbruck siehe auch: 1. PLotz, Kunst
am Bau Innsbruck. Erkundungen des offentlichen Raumes der
Stadt, Innsbruck-1gls 2007.

""" Beziiglich der Tatigkeiten und der Bedeutung des
Kulturinstituts vgl.: Tirol-Frankreich 1946-1960. Spurensicher-
ung einer Begegnung, Katalog der Ausstellung von Innsbruck,
Innsbruck 1991.

" Vgl. 1. NieruAus, Kunst-am-Bau im kommunalen Wohnbau
der fiinfziger Jahre, Wien-Koln-Weimar 1993,

""" Das Gebiude in der Mandelsbergerstrasse wurde 1925
von Willi Stigler als Grundschule entworfen. Bis 1955 befand
sich dort der Sitz der franzisischen Streitkrifte und erst nach
Ende der Beselzung wurde es zur Berufsschule umfunktio-
niert.

M. FRick, Innsbruck, Siegmairstrasse 1-3, ehem. Doppel-
volksschule Pradl-Ost, in , Kulturberichte aus Tirol", 2007, Nov.
2007, S. 48-51.

" G. HoHenauer, Kunstauftrige bei dffentlichen Bauten in
Tirol 1950 bis 1952, in Tiroler Heimatblitter* 1953, Heft 7/12,
S. 100; M. Frick, Kunst am Bau in Tirol als denkmalpflegeri-
sches Problem, in Beachten und Bewahren. Festschrift zum 6(.
Geburtstag von Franz Caramelle, Herausgeber G. Neumann
und M. Frick, Innsbruck 2005, S. 103 If.

" Zum Kiinstler vgl. G. Bogum, Der Maler Max Weiler. Das
Geistige in der Natur, Wien 2001.

“ Beziiglich des .Bund Neuland” und seiner Bedeutung im
kulturellen Panorama der Ersten Republik vgl.: L. ReichtioL,
Die christlich inspirierten Jugendorganisationen in Oster-
reich, in Geistiges Leben im Osterreich der Ersten Republik,
Veroffentlichungen der Wissenschaftlichen Kommission zur
Erforschung der Geschichte der Republik Osterreich, Band 10,
Miinchen 1986, S. 327-331.

' Siehe insbesondere die “wirtliche™ Darstellung der
Planeten Venus und Mars, die das Kreuz in ihrer mythologi-
schen Nacktheit umgeben.

* Fiir die detaillierte Rekonstruktion der Tatsachen und die
ikonografische Analyse vgl.: Max Weiler Die Fresken der
Theresienkirche in Innsbruck 1945-1947, Herausgeber S.
Eiblmayr, Innsbruck 2001, Katalog der Ausstellung im Taxis
Palais von Innsbruck, mit Beitragen von W. Schmied, A. Wagner
und G. Dankl. Siehe auch J. Howzxer, Skandalose Literatur im
Brenner-Archiv, in Literatur als Skandal. Félle — Funktionen —
Folgen, Herausgeber S. Neuhaus und J. Holzner, Géttingen
2007, S. 310-311 wo auch die Verteidiger Weilers Josef
Weingartner, Max von Esterle und Clemens Holzmeister ge-
nannt werden. Die neueste und aktualisierteste Referenz ist:
G. DankL, Die Fresken in der Theresienkirche in Innsbruck —
Genese und Skandal und Kat. 7.2-7.4, in Max Weiler. Die grofen
Werke. Fresken — Mosaike — Gemalde. Vom Entwurf zur
Ausfiihrung, Katalog der Ausstellung, Tiroler Landesmuseum
Ferdinandeum Innsbruck und Stadtarchiv/Stadtmuseum

Innsbruck, Innsbruck 2010, S. 27-38 und 134-179. Diese
Geschichte unterstreicht auch noch einmal die strategische
Funktion des franzésischen Kulturinstituts in Innsbruck. Die
vorbereitenden Zeichnungen Weilers wurden 1948 im Institut
ausgestellt, was zweifellos als militante Stellungnahme zu ver-
stehen ist.

“ Eine in jiingster Zeit durchgefiihrte Rekonstruktion der
Tatsachen in M. Pizzinin, Kriegergeddchtniskapelle Lienz - Das
Interdikt besteht nicht mehr, in , Osttiroler Heimatblitter®, 64,
Nr. 10-11 (1996). Allgemeiner vgl.: W. Kirsciu, Albin Egger-
Lienz. 1868-1926. Das Gesamtwerk, 2 Bande, Wien 2006,

* Auch fir Weiler waren die vom franzosischen Kultur-
institut geforderten Initiativen von grundlegender Bedeutung.
Er reiste 1949 dank einer Einladung des Direktors Maurice
Besset nach Paris und traf dort die Kiinstler Alfred Manessier
und Nicolas de Stael.

= M. Weiler, Tag- und Nachthefte, in M. Weiler, Aus der Natur
gemacht, Innsbruck-Wien 1997, S. 83,

* Zum Beispiel die Tiroler Patrioten aus dem Jahr 1809, die
ohne Gesichtsziige dargestelll wurden.

" Die mit Silikatfarben gemalten Wandmalereien wurden
abgeltst und im neuen 2004 eingeweihten Bahnhof ange-
bracht. Vgl. auch: Kat. 26, in Max Weiler. Die groen Werke.....
zil., 5. 278.

*Im Jahr 1956 entstehen die Siule Landschaft fiir den
Gasthof Breinogl in der Maria Theresienstrae in Innsbruck,
das Mosaik fiir das Hotel Clima-Hiesmayr, ebenfalls in
Innsbruck, und die Mosaike fiir ein Wohngebéude in Pradl und
fiir das Rettungsheim von Hall.

* W, Scumien, Max Weilers Werk fiir den offentlichen Raum,
in Max Weiler, Die grofen Werke .. .zil., S. 19.

* Weiler beschreibt die Entstehung des Gemildes 1975 in
Meine Malerei. Vgl. R. Doppelbauer, Max Weiler: Der
Entstehungsprozess des Eisernen Vorhangs fiir das
Landestheater Innsbruck, und Kat. 52, in Max Weiler, Die gro-
Ben Werke. .. zit., S. 93-110 und 396.

"' Kal. §3, in Max Weiler. Die groSen Werke. .. zil., S. 402,

® Kat. 60, ibidem, S. 434. In diesem Zusammenhang sollte
auch an die zwischen 1985/86 fiir die Raiffeisenbank von Lienz
und die Universititsaugenkinderklinik von Innsbruck ausge-
fiihrten Werke erinnert werden, wo der Kiinstler bereits 1958
titig war.

® Rathaus Innsbruck, Herausgeber D. Perrault, Barcelona
2005.

" Val. C. Riceasona, Konflikte zwischen Literatur und Kunst
in Tirol und den Ordnungshiitern der Heimat und des
Glaubens, in Literatur als Skandal... zt., S. 345 und
Anmerkungen 5-11 fiir weitere bibliografische Hinweise. Zu
den Verteidigern von Oberhuber gehdrten Max Weiler, Paul
Flora und Otto Breicha.

* Peter Kogler, Herausgeber S. Berg, Ostfildern 2004.
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