
“

由恻面切人
”

： 历史创伤与叙事模式

裴尼柯 （

摘要 ： 本文 以 意 大 利 作 家 卡 尔 维诺 提 出 的
“

由 侧 面 切入
”

历 史 的

观念 为 例 ， 探讨文 学 表现人 的 心 理 活 动 的 一 些 方 式 ， 特 别 是 文 学 如 何

通过特 定 的叙事模 式表达一 些创 伤 性 事件 。 卡 尔 维诺 以 儿 童 为 主要叙

事 视角 的 策略
，

也是 中 国 新 时 期 以 来 的 一 些 小 说 的 突 出 特 点 。 通过 对

这 些 作品 和卡 尔 维诺作 品 的 比 较 分析 ， 本 文 试 图 阐 述叙 事模 式 、 历 史

暴 力及创 伤 书 写 之 间 的 关 系 。 本 文 试 图 回 答 的 是 ， 在 面 对 历 史 的 暴 力

和社会与 个人的 痛 苦 的 时候
， 不 同 文 化 、 不 同 作 家 是否 会 采 用 不 同 的

表现 策略和 方法 ？ 王 朔 、 莫 言 和 苏 童 的 作 品 也经 常 采 用
“

以 一 个 孩子

的 眼 睛来观察
”

这种 叙述策 略
， 那 么

， 我 们 可 不 可 以 将 卡 尔 维诺 的 客

观化叙述 风格与 这 些 中 国 当 代 作 家进行比较 ？

关键词 ： 历 史 创 伤 叙事模式
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在思考历史创伤与 文 学叙述 的 关 系时 ， 我认 为 王 德威 教授写 的
一

篇文

章很 值得引 用 ， 特别 是他文中 的 一

句话
：

“

现代历史 中 的种种运 动 只 是有迹

可 循的症候 ， 却无从解释一代 中 国 人疗之不愈 的 创痕 。

”

虽然他指 的是余

华小说的一 些方面 ， 但是我认为 这 句话也能 体现当 代 中 国 文学 的
一个重要

特点 。 在古代西方文化 中 ， 早就认为 文艺 中 的悲 剧 是人类宣泄 、 净化 的工

具 。 那 么
，

中 国 当代文学如何承担这种净化功能 ？

本文尝试探索小说表现人 的心 理 活动 的一 些方式 ， 特别是 小说如 何通

过特定 的叙事模式来 表达一些 创伤 性事件 和对这些 事件 的反 应 。 新叙事学

理论 特别强调所谓
“

虚构头 脑
”

（
③ 在叙

述 中 的作用 ， 换句话说 ， 在 小说里 ， 人物 的 心理 活 动 可 以 生 动地再现个人

或集 体 （

“

社会
”

）
④ 头脑的运作 。

在 阅读小说时 ， 读者的头 脑 不 断地建造一 个虚 拟世 界
， 各个 人物 的 思

想
、
话语和动 作都可 以 给 读者提 供新 的材料来 完 成 她或他头 脑 中 的建 造过

程 。 作家提供的各种各样 的细 节帮助 读者塑 造历史 和社会上发 生 的大 大小

小 的事 件 ， 包括创 伤性事件 ， 如 战争 、 暴力 、 折磨 等 。 我 的 研 究 以 新 叙事

学为 分析方法 ， 试图解码叙述 创伤性事件的一些策略 。

像
“

二战
”

后 的欧洲 小 说一 样
，

中 国 当 代也有 很 多 作 品 通过一些 特殊

① 王德威 ： 《 伤痕即景 ， 暴力 奇观 》 ， 《 读书 》 年第 期 。

② 参 见 〔 美 〕 戴卫 ■ 赫尔曼 主编 《 新叙事 学 》 ， 马海 良译 ， 北 京大学 出 版社 ，
。

③

④
“

社会 头 脑
”

， 这种概念 指的是 叙述过 程 中所 表现的 集 体思想 ，
就是 不同 的 人物

在相互活 动时所共 同组 成 的 心理活 动 。

“

〔 〕

〔 〕

，

我认为 这个 概念可能比 较适 合分析 中 国小说 的一些特点 。
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的叙事模式来表现悲 剧 与创伤 。 无论在 哪个 国 家 、 哪个 时代 ，
文学 与创伤

都会或多或少地 发生关 系 。 因 此 ， 在这篇论文中
， 除 了 依靠一 些新叙事学

理论外 ， 我 还会 用 比较 文学 的方法来 解读 中 国 当 代小说 的
一 些叙事 模 式 ，

目 的在于探索中 国 当 代小说采用 何种 技 巧 去创 造创 伤文学或 文 学里 面 的创

伤成分 。

意 大利著名 作家伊塔罗 卡 尔 维诺 （ 自

世纪 年代 以来 一

直对中 国 文学 有很大影响 。 早在他的 处女作 《 通 向 蜘 蛛

巢 的小 径 》 （ 中 ， 他对历史 和 文 学 之间 关系 的 思 考就 已 经很 成熟 了 。

年 ， 卡尔 维诺又 出 版了 小说 的修整 版 ， 并写 了
一篇很有 名 的 自 序 ， 这

个 自 序 为 本文提供 了不少启 发 。 他在 自 序 中声 称 ：

历 史对 文 学 的 影 响 是 间 接 的 、 缓慢 的
，

而 且 经 常是 矛 盾 的 。 我 很

清楚 ， 许 多 伟 大的 历 史事 件 并 没 有 产 生 伟 大 的 小 说就 过去 了 ，
这种 情

况甚 至 出 现在 杰 出 的
“

小说世 纪
”

。 我 也知道 从来 没有人 写 过意 大 利 民

族复 兴运 动 的 伟 大 小 说。
⋯ ⋯ 但是 我认 为 ，

凡是作 为
一 个 历 史 时 代 的

证人和 当 事人 的 人
， 都 会感 到 一 种 特 殊的 责 任 对我 来说

，
这种 责

任最后 让我 觉得 这 个命题 太 严 肃 太沉 重 了 。 正 是 为 了 避 免 它 的 约 束
，

我 决定 面 对 它
，
但不 是正面 ，

而 是 由 侧 面 切入 。

在 中 国 新时 期小 说 中
，
历史 的叙述保持着 中 立地位 。 而且

，
我 们 可 以

找到很多 对历史大事 件造 成的 身 体与 心理 痛 苦的 描写 ， 不但 在较早 出 现 的

伤痕文学 中
，

而且在寻 根 、 先锋 和 新历 史小说 中
， 都有各种 对痛苦 、 暴力

和创 伤的描述 。 我们不妨 自 问 ： 在不 同 文化 、 不 同 文学传统里 ， 作家在 面

对历史的暴力 和 社会 、 个人 的 痛 苦时
，

是 否 采用 不 同 的 表现 策 略 和 方法 ？

反过来说 ， 西方与 中 国 的叙述中 是否存在共同 的表现方法 ？

根据经典叙事学 ，
包括人物 感情 、 感受 和创 伤经验 在 内 的 内 心 生 活

，

基本上表现为叙事者 的心 理描写 或人物 的对话
、

内 部语言等 。 以 传统西 方

叙事学的观点 ，
中 国小 说大部分采用 的是直接引 语 ， 而 且在

“

五 四
”

之前

基本 上没有采用 明显 的 内部语言 的技巧 ， 虽然 世纪 上半 叶一些作 家进行

① 〔 意 〕 伊塔罗 卡尔维诺
：

《 通向 蜘蛛巢 的小径 》 ， 前 言 ， 王涣宝 、 王恺 冰译 ， 译林 出 版社 ，

， 第 页 。
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了 大量试验 但是西方的 意识流 （ 到 了 年 代末

才 出 现在王蒙 的作 品 中 。
②

赵毅衡 （ 在他 的 里指 出 ， 晚清 以来 ，

中 国 小说人物 的心理状态 越来越多地被直 接描 写 在文本里 到 了
“

五 四
”

时期
， 很多作 家已 经善于通过 间 接引 语描 述人物 的 心 理活 动 了 。 他认为 ，

间接 引 语这种叙事技 巧是中 国古典小说和现代 小说之间 的主 要 区 别 。 总 的

来说 ， 赵毅衡还 是根 据传统叙事学 以 语言 和 口 头 表 现作 为小说里表 达心 理

活动 的主 要手段 。

其实 ， 目 前一些学者认为
，

“

小 说里 面所进行的思 维活动 大部分是有意

图 的 、 有倾 向 的社会相 互活 动
”

。
⑤ 为 了 更 加 深 入地 研究小说 中 的心理 描写

和创 伤的叙述 ， 新 的叙事学和所谓认知叙事 学 （ 已 经给 了

我 们不少启 发
，

并且提供了 分析手段 。 比 较文学学 者 凯西 卡露丝 （

提醒我 们 ：

“

像精神分析一样
， 文学感兴趣 的 是有 知 觉和无 知觉之

间 的 复 杂 关 系 。

” ⑥ 著 名 的 神 经 科 学 家 安 东 尼 奥 达 马 西 奥 （

有如此 的说法 ：

“

意识是作为 感情开 始 的 。

” ⑦ 这 些认知 科 学家认

为
，

除 了 词语 以外
，

人的心 理活 动 更多地 表现 于 非 口 头 的语言
，

或者 引 用

美 国 学者艾 伦 帕默尔 （ 的 话
：

许 多 发 生 在 人物 的 头 脑 中 的 现 行 意 识 的 插 曲 并 不 是 内 部 语 言

。 请你考虑 这 句 话
：

“

他 突 然 感 到 很郁 闷 。

”

这种 心 理现

① 鲁迅 、 郭沫若 、 郁达夫 、 老舍 以 及新感觉 派等作家 在不 同的 程 度上和 以不 同 的 手段都进行

了试验 ， 为 了 革新表达人物 心 里活 动 的叙事技巧 。

“

：

，

”

：

：
，

③ ，
：

，

④ ：

⑤
“

，

，

：

⑦
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象 包括心 情 、
欲望 、 感情 、 感 觉 、 视觉 形 象 、 注 意 力 和记 忆 。

根据 帕默尔的
“

虚构 头 脑
”

理论
，

人物 的心 理活动 （ 感情 、 思 想 ） 在

小说里大部分是 以 非 口 头 信息表现 的 。 他强 调 的是人的 意识 中 的非 口 头 方

面 。 更具体地说
，

在小说里面 ，
我们 可 以 通过 人物 对外部世界 的

一些 体验
，

比 如
“

视 觉
，

声 音
， 气 味

，
滑 溜 的 、 拙 劣 的 感 觉

， 冷 热 感 觉
，

四 肢 的 姿

势
”

，

② 来解读人 物的头 脑 。

卡尔 维诺采用 的 叙述方 式往往是非 口 头 式 的 ， 他 靠 人物对外部 世界的

反应 （ 感觉 、 表情 、 行动 ）
③ 来表现他们 的 内心 世界 。

在卡 尔维 诺的很多 小 说 里
， 叙事角 度 都 主要 安 排在 知识 有 限 的 小 孩

子的 身 上
， 然 而 所描 写 的 人际 世界 格外生动 、 复 杂 ，

读者 通 过小 孩 子简

单 、 幼 稚的 目 光 也 能 介 入 不 同 性 格 、 不 同 命 运 的 人 物世 界 里 。 这个 世

界按照 新 叙 事 学 可 以 称 作 即
“

故 事 世界
”

。 所 谓
“

故 事 世

界
”

就是
“

通过 语言创 建 的
、

被文 化 常 规保 证 的 可 能 性 世 界
”

。 它 就

是现实 和虚 构 之 间 的
一

种 桥梁 。 阅 读
一

部小 说 的 时 候 ，
我 们 的 脑子里 都

会形 成一 种
“

故 事 世界
”

。 换 句 话说
，

为 了 理解 小 说里 的 故 事 ，
我 们 必

须把 它跟 外部世界 、 跟 现实 连 接起 来 。 无论小 说里 有 多 么荒 唐 、 多 么 传

奇 的 成分
， 读者 也都会不 同 程 度 上 把故事里 的 人物 和 事 件跟 自 己 的 实 际

①
“

‘

，

”

②
“

〔 〕

”

③
“

；

“ ‘ ，

”

④

：

“
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经验 连 接起来 。

创伤是人们 生活 中 的
一 种 很普通 的经验 ： 在 所有时 代 ， 特别是大 事件

发生 的时代 ，
人们 都会遭受 身体 或 心 理上 的 创 伤 。 在 卡尔 维 诺 的 小 说里 ，

主人公皮恩 （ 是
“

二 战
”

中 意 大利 的一个没有父 母的 小孩 ， 他 唯一的

姐姐靠卖淫 为生 。 他独 自 长大
，

很少 跟同 龄人玩耍 ，
基本上生活 在一 个 由

成人组成的世界 。 在大胆 地把跟 姐姐睡觉 的德国 军人 的手枪偷走以 后 ，
他

很快就加入了 游击队 ， 并 拥有 了最具 冒 险性 和英雄性的 战斗 经验 。

我的 研究针对以 下几部小说 ： 卡尔维诺 的 《通 往蜘蛛巢 的小径 》 （

年 出 版 ） 、 莫 言 的 《
红 高 粱 家 族 》 （ 、 苏 童 的 《 年 的 逃 亡 》

和 王朔 的 《 动 物凶猛 》 （ 。 通过对上述三篇中 国小 说和卡尔维

诺小说之间 的 比较分析 ， 我 会触 及以 下 三个 问 题
： 第

一

， 叙述者 、 视 角 和

历史 的讲述
； 第二

，

“

社会上一群人的头 脑
”

和
“

个人头 脑
； 第 三

，
叙事

小说 的主要功能之一就是讲述创伤 ，
以及讲述创伤的意 义和策 略 。

一

叙述者 、 视角 和历史的讲述

卡 尔维诺 以伟大的 意 大利抗战历史作为 背景
， 讲述 了

一 批普通 人的小

故事 ， 皮 恩 和他的游击 队里的 伙伴算是那 场伟大历史的 缩影 。 他 在 小说 的

自 序 中强 调 ， 历史 ， 尤其是 伟大 的 、 创 伤 性的 历史 事件 ， 不适合 以 直接 的

叙述方式去面对 ， 而应该
“

由 侧面切 人
”

。 对于叙事 技巧
，

卡尔 维诺选择了

一种新颖 的策 略 ：

一切都应 发 生在 一 个 顽 童 和 流浪 汉 的 环境 中 ，

以 一 个 孩 子 的 眼 晴

来观察 。 我 虚构 了
一 个发 生 在 游 击 战 争 边 缘 的 故事 ， 与 英雄 主 义 和 牺

牲精神 无 关
， 却传递 了 它 的 色彩 、 节 奏 、 辛酸 的 味道 ⋯

⋯

他利用儿童视角
，

是为 了 和那段 历史 保 持必要 的距离
， 作家称 ，

“

第 二

次世界 大战结 束后 ， 我试着用 第一人称或 用一个与 我相似 的主人公来 记述游

“

”

② 〔 意 〕 伊塔罗 卡尔维诺 ：
《 通 向 蜘 蛛巢 的小径 》 ， 前言 ， 第 页 。



二
文 化研究 （ 第 辑

） （
年 冬

）

击队 的经历
”

， 但是 ：

我 一 直不 能 完全 控制 我 的 情 绪 和 思 想上 的 波 澜
， 总 出 现某 些走调

的 东 西 ， 我 的 个人经 历 似 乎 平 庸 而 渺 小
；

当 我 面 对 所 有我 想说 的
，

我

的 内 心 充 满 了 矛 盾 情 结和 压 抑 感 。 当 我 写 到 没 有我 的 故 事 时 ，

一切 都

运转正常 ，

语言 、 节 奏 、 裁 剪都 很得 当 有 效 。
⋯ ⋯ 我 开 始 明 白

，
小 说

越写 得 客观 匿 名
，

就越是我 的 。

他还解 释作者的 自我 和角 色之间 的象征性关系 ：

我 后 来 才 明 白 〗

、 说 主人 公和 我 之 间 的 认 同 关 系 变 得 复 杂 了 。

少 年 皮恩这 个 角 色和 游击 战 争之 间 的 关 系 ， 象征性 地对应 了 我 自 己 和 游

击战 争之间 的 关 系 。 作 为 少 年 的 皮 恩 面 对 难 以 理解 的 大人世界 所 处 的

劣 势 ， 对应 着 作 为 小 资产 阶级 的 我 在相 同 处 境 中 所 感 到 的 劣 势 。
⋯ ⋯

从我 个人 而 来 的 故 事 ，

它 才 重新 成 为 我 自 己 的 故事

卡尔 维诺在这 篇短文 中 很清楚 地解释 了 第
一人称和 第 三人 称之 间 的 区

别 。 他认为在叙述跟 自 己 有 密 切关 系 的经 历 时
，

作 家 对第 一

人 称 的 控制 不

如对第三人称 的控 制那 么稳定 。 在小 说 中 ， 虽然 叙述 者是全知 的第 三人称 ，

但是视角基本上采 用小孩的 角 度 。

卡 尔维诺认为 ， 儿童 视角 能 够更好 、 更 自 然 地表 达人们 对历 史 创伤 的

一种态 度 ： 小说中 比较能 够代 表卡尔维诺本人思 想 的 是一个 叫 吉 姆 （

的游击队员
，

他用 这样的 话来描写人们 的 创伤和恐惧
：

“

人总 是把 自 己 在儿

童时代的恐惧一

辈 子都埋在心 中 。

” ③ 叙述 （ 记忆 ） 对一个作家所起 的作用 ，

便像游击 战争对游击 队员 所起的作用 一样
：

“

我 们每人都有别 人不 知 道 的创

伤 。 我 们 战斗就是为 了摆脱这 个创 伤 。

” ④ 在 这里
，

卡尔 维 诺似乎 暗示作家

有时也是为 了 摆脱创伤而 写作 。

① 〔 意 〕 伊塔 罗 卡尔维诺 ： 《 通向 蜘蛛巢的小径 》 ， 前言 ， 第 页 。

② 〔 意 〕 伊塔 罗 卡 尔维诺
：

《 通向 蜘蛛巢的小径 》 ，
前言 ， 第 页 。

③ 〔 意 〕 伊塔罗 卡 尔维诺 ： 《 通向 蜘蛛巢的 小径 》
，

第 页 。

④ 〔 意 〕 伊塔 罗 卡尔维诺
：

《 通向 蜘蛛巢的小径 》 ， 第 页 。
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像卡尔维诺一样
， 莫言 、 苏 童 和 王朔 也都采用 了 儿童视 角 或儿童叙述

来讲述创 伤 ， 但是采用 的 是第 一 人称叙述 。 我 把这些 作 品 的 叙述 和视角 通

过表 概括起来 。

表 采 用 了儿童视角 或儿童 叙述方式 的作品

要 视角
作 品 人 称 叙述者 视 角 了

人 物

晃三 异故事叙述者 儿龍肖 皮 恩 自述卢 视角
小径》

《红高粱家族 ） 奪
叙；者

同故

孙

事

子
）

多：二 父亲等人 叙述

《 年的逃亡 》 第—

同 故
蒋 氏等人 叙述 视角

我 ） 多兀的 叙事视角

同 故塞叙沐者

《 动物凶 猛 》 第一 儿童视角 我 叙述 视角
我 ）

通过分析上面的表格 ， 我 们可 以 发现一

个突 出 的特点 ， 即 叙述 和视角

经常 是不统
一

的 ， 比如说 ， 《 红高 粱 家族 》 的叙述者
“

我
”

是家族的孙子 ，

而视角经常 转换到 别 的 人物身 上 。 这种 选 择 的 效 果 是故事里 的 内 心 世界

“

都是通过大量的 感觉描写 由人物的 自 我意识展露的
，
显得真实而厚 重

”

卡尔维诺是为了 和创伤保持距离而采用 第 三人 称 。 莫 言是把家 族的历

史和 记忆作为面对创伤 的一种手段 ： 《 红高粱家族 》 中 的
“

我
”

生活在另
一

个时代 。 创伤性事件和 回 忆之间 隔 着 比 较长的 时 间 。 属 于
“

奶奶
”

和
“

父

亲
”

前 辈 的人物都被莫 言描写 成超人或 史 诗性的 英雄
， 而

“

我
”

这 一 代则

代表着普通人对于历史创伤 的恐惧 。 在 叙述这些事情时
，

“

我
”

感到 自 己不

如祖父那一

代 ，
是个软 弱 而 充满恐惧 的人 。 因此

， 莫言采 用 儿童叙 述 来 表

现对暴力 、 战争 的无奈 。 只 有依靠对 家族 的 回 忆 和历 史感 才 能 帮 小孩 （ 普

通人 ） 克服脆弱 和恐惧感 。

如果说莫言是以
“

寻根
”

来讲述 创伤 ，
相反 ， 苏童 和王朔共 同采用 的是

用
“

失根
”

来描 写创伤 。 在 《 年 的 逃亡 》 和 《 动物 凶 猛》 里 ， 第
一人

称叙述者最后还 是使 阅读 者 感 到他是 不 可 靠的
，

历 史根 本无法 讲清 。 比方

① 高选勤
：

《莫言 小说的 叙述语言与视角 》 ， 写作 年第 期 。
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说 ， 在苏童 的 小说里 ， 叙述者说他 自 己
“

沉默寡 言
”

， 他的父 亲也是个
“

哑

巴 台
”

。 父子之间很 长一段时 间里 无法沟 通 。 除 了 逃亡外
，

“

失根
”

的 另一

种象征是城市和枫杨 树之间难 以 缩短 的距 离 。 家 族的成员 都是在
“

回 归 的

路途永远迷失
”

。

我 的 楓杨 树老 家沉 没 多 年
，

我 们逃亡到 此 。

便是流浪 的墨 鱼
，

回 归 的 路途永远迷失 。

王朔 小说 的主人公 ，

一方面 感到很强烈 的
“

失根
”

感
，

另 一方面 ，
在

叙述 自 己 的 往事 、 讲述 自 己 的 青春期 时
， 完 全承认 自 己 是个

“

不 可靠 的叙

述者
”

：

我 发现我 又 在 虚 伪 了 。 开篇 时 我 曾 发 誓要 老 实 地 述 说 这个 故 事 ，

还其 以 真相 。 我一 直 以 为 我 是遵 循 记 忆 点 滴 如 实 地 描 述
， 甚 至舍 弃 了

一 些 不 可 靠 的 印 象 ， 不 管 它 们 对情 节 的 连 贯 和事 件 的 转 折 有 多 么 大 的

作 用 。

当我想依赖小说这种 形式说真话 时
，

我 便犯 了
一

个根本性 的错误
：

我

想说真话的愿望有多强烈 ， 我 所受到 的文字干 扰便有 多大 。 我 悲 哀地 发现
，

从技术上 我就无法还原真实 。
③

二 个人的头脑和一群人的头脑

在分析这些小说时 ， 我 们 发现对创 伤 的讲述不 断地在社 会和个 人之 间

移动 ， 个人的痛苦和失望经常代表着集体 的痛苦和失望 。 而且卡 尔维诺所采

用 的写作方法是通过非 口头 手段来表达人物 的心理 。

不同 创 伤 的 缘故 、 个 人或 社会所 遭受 的创 伤 ， 可 以 通 过 以 下 表 来

① 苏童
：

《 年的逃亡 》 ， 《苏童文集——世界两侧 》 ， 江苏文艺 出版社 ， 第 页 。

② 苏童
：

《 年 的逃亡 》 ， 第 页 。

③ 王朔
：

《 动物凶 猛》 ， 頑主 天津 人民 出版社 ， ， 第 页 。
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显本 。

表 记载创伤 的作品

作 品 创伤缘 故 社会的创伤 个人的创伤 社会 个人

《通往 蜘 蛛 巢 战争 ， 民 族 历 史 ， 青
沖 生

青 春期 ， 欲 望 ，

战 争 ， 民族 历史 寻根
的小径 》 春期 孤独

《 打 高 级 家
战争 ， 民族历史 ， 欲望 战 争 ， 民族 历史 暴力 ， 欲望 寻根

《 年 的 逃 家族病态 ， 对命运无奈 暴力 ， 欲望 ， 失 对命 运 无奈 的

亡 》 的伤感 ， 失根 根 伤感
，

失根

青春期 ， 欲望 ， 孤 独 ，

里
青 春期 ’ 欲 望 ’

出进 里
《动 物凶猛 》 文革 ， 暴力

抓她
失根 ， 暴力

失根 ， 暴力 ， 文革 孤独 ， 失根

在 《 通向 蜘蛛巢 的小径 》 里
， 作家描写 的不 只是一

个小孩个人所遭受

的创伤
，

而是游击队里 的所有伙伴 、 小镇 里 的所有 居 民甚 至整 个意 大利 人

所遭受的创伤 。 这是 因 为 ，
卡尔 维诺感 兴 趣 的 不 是单独 的

、 个 人 的命运
，

而是每个人加在一起 的命运 和疼痛 。 换种说法 ， 他关心 的是 历 史对人也包

括对个人造成 的 创 伤 。 而 且他在 这 部小说之后 发 表 的三 部 曲 《 我 们 的 祖

先 〉〉 中 ， 更强 烈地证明 ， 对历史 的思索 、 对伤痕 的叙述不能不从个人的 问

题开始 。 而且他还 强调采用 的叙事方法应该
“

由侧 面
”

、 以含蓄方式切 人历

史 。 卡 尔维诺在 《通 向 蜘 蛛巢 的 小 径 》 自 序 里 强调 说 ：

“

这 是
‘

我 的
’

经

验
， 比 别人多几倍的 经验 。

” ② 小说可 以 通 过 历 史 上 关键时 期 的 个人经验 ，

来叙述 集体的经验 。 而且
， 像 卡 尔维诺所说的 那 样

，
叙述经 常 是通 过 非 口

头手段来 表达人物 最深的思想 和感情
： 《 通 向 蜘蛛 巢 的小径 》 里 读者主 要是

通过人物 的动作 和会话去 了 解 他们 的心 理
， 作 者 并没 有采用 内 部语言或 意

识流 的模式 。 比 如
，

皮恩 的孤独 感是如此描写 的
：

现在
，

皮 恩 只 能进 到 烟 雾腾腾的 酒 店
，
对 那 些 男 人说 些 下 流事 情 和

① 〔 意 〕 伊塔罗 ■ 卡 尔维诺 ： 《 我们 的祖先 》 ， 蔡 国 忠 、 吴正仪译 ， 工人 出 版社 ， 。

② 〔 意 〕 伊塔罗 卡尔维诺 ： 《 通向蜘蛛巢的 小径 》 ， 前言 ， 第 页 。
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从未听过的 骂 人话
，

直到弄得他们 变得瘋狂
，
打起 架 来 。 唱 些 动 人的 歌

曲
， 折 磨 自 己

，
甚 至 哭起来 ，

使他们 也 哭起 来 。 编 些 笑话
，
做些 鬼 脸

，

使他们 开怀 大 笑
， 所 有 这 些 都 是 为 了 减 轻 晚上 积 郁 在 自 己 心 中 的 孤 独

感 ， 像那天 晚上 一样 。

这种描写 手法 ， 就 是 由 侧 面切 人个人 的心 理 、 切入往事 的记忆 ， 不 用

语言而是用动 作描 写人物的疼痛和 创伤 。

在王 朔 的小说中
，
我们也 可 以 找到相 似的 描写

，
虽 然 采用 的是第

一 人

称 ， 但是叙述者也是通过对动 作和 感觉 的描写来表达 自 己 的情绪 ：

我就 那 么 可怜 巴 巴 地 坐 着 ，
不 敢 说话 也 不 敢正 眼 瞧 她

，
期 待 着她

以 温 馨 的
一 笑解脱我 的 窘境 。 有 时 她会这 样

， 更 多 的 时 候 她 的 目 光 会

转 为 沉 思
，

沉溺 在 个人的 遐想 中 久 久 出 神 。 这时 我 就会感 到 受 了 遗 弃 ，

感 到 自 己 的 多 余 。 如果 我 当 时 多 少 成 熟 一 些
， 我 会知 趣地 走 开 ， 可是

我是如 此珍视和她相 处 的 每分 每秒 ， 根本就没想过主动 离 去 。

在小说中 ， 像下面这样的直接表达心理状态 的段落是 比较少见 的
：

“

为

什么我还会有 难以 排遣 的寂寞 心 情和 压 抑不住 的 强 烈 怀念 ？ 为 什么我 还 会

如 此敏感 、 如此脆弱 ？

” ③

三 讲述创伤的意义和策略

在 《 通 向 蜘蛛巢的 小径 》 的前言 中
，

卡尔维诺给文学 下了
一个定义

：

记 忆——最好 叫 经验
，

给你 伤 害 最 大 的 记 忆
，

给 你 带 来最 大 的 变

化
， 使你 变得 不 同

——

也是 文 学 作品 的 第 一 营 养 （ 不 只 是 文 学 作 品
） ，

是作 家 的 真正财 富 （ 不 只 是他 的 ） 。
④

① 意 〕 伊塔罗 卡尔 维诺
：

《通 向 蜘蛛巢的小径 》 ， 第 页
。

② 王朔 ： 《 动物凶 猛 》 ， 第 页 。

③ 王 朔 ： 《 动物凶 猛 》 ， 第 页
。

④ 〔 意 〕 伊塔罗 卡尔 维诺 ： 《通 向蜘蛛巢的小径 》 ， 前言 ， 第 页 。
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记忆和藏于记忆的创 伤 ，
对历 史 的讲述起着 重大 作用 ， 这篇 文章分析

的小说或者依靠 记忆 ， 或者抱怨记忆的 失 去 。 根据 卡 尔维诺对于 文 学 、 历

史和记忆的 反思
，

文学 的 对象是经 验
，

记忆加上记忆所 留 下 的 伤痛 就是文

学的主要元素 。 这里所提到 的 中 国 作家 ， 也都用 各 自 的 方式对 文学与 经验

的关系进行了试验 。 王朔在 《 动 物凶猛 》 的开头称
：

“

没有遗 迹
，

一切 都被

剥夺得干干净净 。

”

他和 卡尔维诺的作品 都将社会的 混乱期和 个人生活 的 混乱期 （ 青 春期 ）

同 时讲述 出 来 。 两种创伤是彼此重 叠 、 互相 映照 的 。 在 《 通 向 蜘蛛巢的 小

径》 里 ，
皮恩对成人的

一些难 以 理解的事 情 （ 像 色情 和 战争 的 暴力 ） 感到

恐怖和不 自 在 ， 这种不 自 在也代表 着作 家对 他 自 己 所经历 过 的 历史 的 质 疑

和莫名其妙
：

“

我 自 己 的故 事就是青春特别 长的故 事 。 故事里 的 少 年将战 争

视为
‘

不在现场证明
’

（ 无论是这个词 的本意 还是寓 意 ） 。

”

王朔 提供的也是相 似 的 双重创 伤 的讲述
， 两 部小说 的 主人公 皮 恩和 方

言都生活 在充满欲望和挫折 的青 春期 。

“

我 有 一种 撕心裂肺 的痛楚 ， 那时 我

就试 图在革命和 爱 情 之间 寻找 两全 之策 。

”

同 样 ， 苏 童 在 《 年 的 逃

亡》 中 也表达 了 少 年 特有 的朦胧 、 暧 昧 的 心 态 ：

“

我 内 心充 满 甜蜜 的忧

伤 。

”
④ 儿童 视角具有

一 种充满忧 郁 、 充满 怀 疑的 生 活观
，

处 于 富有刺 激 的

现在 而面对模糊 不 清 的未 来的 少年 ，
能很贴切地 表达人类 对 于 自 己 存在 状

况的矛盾 和无奈 。

其实 ， 这些作家对于记忆的作 用 和讲述历史 与 创 伤的 可 能性观点 不
一

。

卡尔 维诺
、

王朔 和苏童认 为历史 只能
“

由 侧面 切人
”

， 因 此他 们很少 将历史

事件和细节 直接讲述 出 来 ， 而 且叙 事角 度 都 是 不 可 靠 的 或 幼 稚的 。 而 且
，

王朔 在他以 回忆为 主 的 小 说里 ， 强 调 记忆和文字 都 不可靠 ，
无法 真实地 回

忆创 伤 。 跟 他们 不一 样 ， 莫言在 《红 高粱 家族 》 中 为历 史赋 予 了 新 的 意义 ：

他的 历史观念的 确不同 寻常 ： 他 是通 过 传说 、 史诗切 人 往事 来换 回 现在 的 。

莫言 把历史英雄化 、 史 诗 化
， 他 的 作品 包 含 的 历 史感 很强 烈 ， 但是这种 历

史感 明 显地带有 革新 的 意 义
，

因 为 他是 第
一位 给历史 一种 反官 方 的

、 民 间

王朔 ： 《 动 物凶 猛 》 ， 《 顽主 》 ， 第 页 —

？
〔 意 〕

伊塔 罗 卡 尔维诺 ： 《 通 向 蜘蛛 巢的 小 径》 ， 前言 第 页

王朔
：

《 动 物凶猛 》 ， 《 顽主 》 ， 第 页
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的 、 乡 土味 道 的 中 国 当 代作 家 。 因 此
， 他书写 历史 的角 度也算跟卡 尔维诺

所说的一样是间接的 、 侧面 的 。

世纪 年代开始写作 的这些中 国 作家 ，
虽然在 风格 、 语言 、 文化 背

景等方面跟意大利作家卡尔 维诺存在 区别 ， 然而 ， 他们 却分享了
一种共 同

的 文学技巧 ， 即将个人和社会的 经验融合起来 。

“

由 侧面切入
”

，
意 即历史

的 和个人的创伤经验要 以含蓄的方法展示 。 再次引 用 卡尔维诺的话
：

“

历史

感 、 伦理道德 、 感情元素等样样都有 ， 只是我让它们 保持含蓄 和 隐蔽 。

” ①

① 〔 意 〕 伊 塔罗 卡尔维诺 ： 《 通向蜘蛛巢的小径 》 ， 前言 ， 第 页 。


