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GUERRA E PACE
POTERI DELLA PARODIA

ALBERTO CAMEROTTO
Universita Ca’ Foscari di Venezia

1. Immagini di un’opposizione polare

Le immagini degli scudi epici di Achille e di Eracle sono i nostri primi paradigmi per
quella che puo essere definita come la rappresentazione polare della citta della pace e
della cittd della guerra'. Nella tragedia, in particolare nei drammi di Euripide che
mettono in scena le sciagure delle guerre di Tebe e di Troia, il rovesciamento siste-
matico dei codici della pace diviene lo strumento straniante per rappresentare gli effetti
della caduta della citta cosi come le conseguenze di ogni conflitto®. In direzione inversa,
se guardiamo alle creazioni fantastiche della commedia, nella ricerca euforica e tutta
utopica di una pace che sulla scena teatrale — e soltanto qui — pud trovare compimento,
la dimensione eroica e tragica della guerra ¢ annullata attraverso la regolare contamina-
zione e lo stravolgimento dei codici della guerra: ¢ la programmatica adozione delle
prospettive della pace a imporsi e a prevalere, in particolare attraverso il perno di
sistemi semiotici articolati e spesso intrecciati tra loro, come quello del banchetto, del
simposio e della festa, al quale & associato il principio della soddisfazione alimentare’, e
quello del femminile, delle nozze e del piacere sessuale”.

Hom. X 490-540, Hes. Scut. 237-313. Cf. anche I’opposizione tra la citta giusta e la citta ingiusta in
Hes. Op. 225-247: a Dike si accompagna la pace e ’assenza di guerre (228 s. €lpfivn & ava ynv
KOVPOTPOYOS, 0VOE TOT avTolg / apyoréov TOLeUOV TekUOipETal evpvomo Zevg), a Hybris si ac-
compagnano le sciagure e le distruzioni della guerra (246 1) 1@V Y€ GTPOTOV EVPVV ANMOAECEV 1) O YE
1e10¢). In sintesi la caduta della citta e le conseguenze nelle immagini di Hom. I 591-594.

Sulla rappresentazione polare della guerra e della pace nel teatro attico vd. Zimmermann 2001, 265-
281, nella commedia Newiger 1980, pp. 219-237. Per la rappresentazione della persis troiana nella
tragedia vd. Anderson 1997, pp. 105-176.

Per valutare la complessita e le potenzialita di questi sistemi, si pud osservare come per esempio la
dimensione del simposio comprenda in sé I’intera serie dei piaceri in un intreccio sinestetico che tocca
tutti 1 sensi e che costituisce una realta altra organicamente articolata. Rinvio per questa prospettiva a
Camerotto 2005, pp. 118-121. Sui banchetti e il loro significato utopico nelle commedie di Aristofane
vd. Carriére 2003, pp. 175-202. Inoltre vd. Pellegrino 1993, pp. 50 s. (con bibliografia) che sottolinea
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Per anticipare qualche indicazione su questi sistemi di immagini e di significati e sul
loro funzionamento nella commedia, vediamo quello che accade nella parabasi della
Pace di Aristofane, dove il programma ¢ proprio quello di costituire sulla scena il regno
di Eirene. Il coro intona un canto che & una invocazione alla Musa® e che puo rappre-
sentare il manifesto irenico del poeta comico. Nel canto funziona esplicitamente 1’op-
posizione che definisce i valori e le pratiche della pace, ossia la guerra deve essere
rimossa (moAépovg anmwcoopévn, cf. Pax 1090), mentre 1’unica realta riconosciuta ¢
ammessa ¢ quella delle nozze, dei banchetti e delle feste (Ar. Pax 775-81)°:

Movo0, 6L HEV TOAEUOVG
OnwooUEVN LET EUOD

100 ¢iAov XOpELGOV,
KAelovoa Oedv € Ydovg
avdpaVv t€ doltog

Kol BoAlag pokapov:

ool yap 168 €€ apyng LEAEL.

La Musa e il canto stessi sono per definizione antitetici alla guerra, la quale ¢ anzi
bandita pure dai temi del canto, come avviene concretamente nella festa finale di questa

I’importanza dell’opposizione tra guerriero e banchettante come coppia codificata di termini antino-
mici e complementari.

Sui due ambiti per un primo quadro sintetico di immagini funzionali vd. Taillardat 1965, pp. 371-373.
Sul nesso tra le gioie alimentari e il piacere sessuale in Aristofane, cf. p. es. Ach. 1085-1093 (in oppo-
sizione ai moOea delle campagne militari), il catalogo dei piaceri del tempo di pace in Pax 338-345,
1130-1139, e la definizione di Eirene come d€omoiva xop@dv, déonoiva, yauwev, Pax 976 (vd. Wilkins
2000, pp. 134-146, Thiercy 2003, pp. 17-30). La felicita del sesso e del vino sono associate para-
digmaticamente nell’immagine di Dioniso di Ar. Ra. 739 s. Tdg yop ovyl yevvadog, / 6oTig Ye Tively
01de kol PLvelv uévov;

Secondo Schol. Ar. Pac. 775f (p. 122 Holwerda) si tratterebbe di una rielaborazione da Stesicoro (210
P.), probabilmente dall’Orestea, come per i vv. 796-799. Cf. Eur. Suppl. 489 per il contatto tematico
relativo al rapporto tra la Musa e la pace. Per I’invocazione alla Musa in Aristofane cf. Ar. Ra. 674 s.,
875-881, Ach. 665 s., etc., e vd. ora Beta 2006, pp. 65-68 e p. 74.

Per ’opposizione tra guerra e pace e per 1’associazione a quest’ultima del simposio (con 1’esclusione
della prima) cf. p. es. Theogn. 885 s. Eipnvn kol tlovtog €yot ToALy, Sopa pet dAlov / kopdalowu
kaKkoD & oK €pauat ToAéuov (a cui si puo aggiungere come norma di comportamento per la charis
del simposio 494 dAAnrev €pidog dnv dnepvkduevor). Cf. anche la definizione di Pind. N. 9.48
novyio 8¢ O1Ael pev ovundoiov, i beni di Eirene in opposizione ai segni della guerra in Bacchyl. fr.
4.24-40 e in Pind. P. 10.37-44 il paradigma felice degli Iperborei, che da un lato comprende musica e
banchetti, mentre dall’altro esclude proprio le sofferenze della guerra, 42 ndévav 8¢ kal poyov atep).
E se Dioniso ama la pace (Eur. Bacch. 419 s. dihel & 0APodotepav Eipnvav), per contro Ares ¢
definito come estraneo al simposio in Eur. Phoen. 785 Bpopiov mopduovcog €optals, e quello del dio
della guerra ¢ un k®uog Gvavidtatog (791). Vd. Bowie 1997, p. 12. Per la prospettiva opposta e
complementare della relazione tra simposio, poesia e guerra, espressa in particolare dall’elegia
parenetica di tema militare, vd. tra gli altri Murray 1991, pp. 95-98.
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commedia e come sappiamo che vogliono le regole di un simposio all’insegna della
charis e della euphrosyne’.

Afrodite poi, prendendo un’immagine dalla Lisistrata, un’altra delle commedie che
inseguono 1’utopia di un mondo senza guerra, ¢ la dea che genera la pace (Lys. 1289 s.
fiovyiag mépt Thg Gyavodpovog, / fiv Emdnoe Bed Kompic)®, e conseguentemente Atena,
che ¢ la protettrice della citta, come dea nell’ Atene fantastica della commedia assume
una rinnovata funzione a sostegno dell’azione pacifista delle donne e, anche se ¢ dea
della guerra con i tradizionali attributi, ¢ proprio la guerra che essa ¢ chiamata ad al-
lontanare dalla Grecia insieme alle donne (Lys. 342 MO €OV KOl LOVIOY PUCOUEVOGS
‘EAMGSa kol ToAitoc) .

L’obiettivo che qui mi propongo ¢ non tanto — o non solo — di valutare queste dina-
miche dei codici rappresentativi della guerra e della pace: I’intento ¢ in particolare quel-
lo di verificare quali sono le funzioni specifiche della parodia e quali potenzialita essa
rivela nel produrre significati attraverso il conflitto semiotico dei sistemi della guerra e
della pace, un conflitto che nel teatro del V secolo e in particolare nella commedia dei
tempi della guerra del Peloponneso ha un eccezionale e motivato rilievo.

2. Oggetti e parodia: funzioni perdute, funzioni ritrovate
2.1. Le armi al mercato della pace

Nel nuovo mondo di Eirene, inventato dall’impresa dell’eroe comico Trigeo e co-
struito sui paradigmi dell’utopia, quando siamo ormai alle ultime scene prima dell’eso-
do, si verifica un evento minimo, che pero ci puo suggerire una prospettiva per valutare
1 funzionamenti del reimpiego comico della parola poetica. Entra in gioco sulla scena un
oggetto d’uso del tempo della guerra, un tempo che a questo punto della commedia si

7 Ar. Pax 1270-1304 ( vd. Compton-Engle 1990, pp. 325 s.). Xenoph. 1.21-23 G.-P. tra le altre regole di
un simposio perfetto propone di bandire i canti che trattino di battaglie del mito e di lotte politiche
(vd. Defradas 1962, pp. 359-363, Markos 1989, pp. 97-100). Cf. anche Anacr. EL 2.1-2 W.2 o0 ¢1\éw,
0g kpnthpt Topd TAEeL olvorotalmv / velkea kol molepov dokpuvoevia A€yet. Sulla relazione
oppositiva tra la Musa (insieme ad Apollo e al canto) e la guerra vd. Slater 1981, pp. 205-209 (lo
stesso Ares si placa al suono della musica, Pind. P. 1.10-12).

Lys. 252, 551, 556, 749, 858. Per opposizione si puod valutare I’esclusione di Afrodite dai drammi di
Eschilo secondo I’indicazione di Ar. Ra. 1045 008¢& ydp fiv 1iig "Adpoditng 008év cot.

Per gli attributi di Atena come dea della guerra cf. Ar. Lys. 317 Aéomoiva Nikn (€ cosi invocata dal
semicoro maschile che si oppone al piano delle donne), 344 s. xpvcoArddpo moAioVye (invocata in
soccorso dalle donne), Lys. 1320 s. tav xpatictav moppudyov, che si pud confrontare con Aesch. Sept.
127-130 & Atoyeveg ¢rAdpoyov kpdtog / puoinoiig yevod. Nella scena del banchetto di Demos dei
Cavalieri, Atena ¢ coinvolta con i suoi epiteti militari (part. Eg. 1172 TTviorudyog, 1177 Pofe-
olotpatn, 1181 I'opyordoa), ma con dissonanti funzioni di dispensatrice di ogni sorta di vivande. Cf.
anche Nub. 967 mepcoeémoilg, Thesm. 318 yxpuvodroyyos. Su Atena e Afrodite nella Lisistrata vd.
Elderkin 1940, pp. 387-396. Sulla dea Atena e i suoi attributi in Aristofane vd. Anderson 1995, part.
pp- 39-55 sulla Lisistrata (a p. 74 € segnalato anche che nella Pace e negli Acarnesi, le altre due com-
medie della pace, Atena ha una presenza marginale e che non ha alcun ruolo nell’azione). Per una
definizione del ruolo di Atena come divinita specificamente guerriera cf. Hy. Aphr. 8-13 (Atena vs
Afrodite), Hy. Hom. 11.1-4 e la scena in Hom. E 733-747 ( vd. Deacy 2000, pp. 285-294).

8
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vuole ormai per sempre rimosso. Si tratta di un oggetto che rimane per noi pitt 0 meno
misterioso e che, secondo la definizione che ne da lo stesso protagonista, ¢ diventato ora
assolutamente inutile (o0d&v 6peAog). Ha perduto la normale funzione che esso prima
aveva, ma nel contesto utopico della pace tutto ¢ cambiato e tutto trova un suo ro-
vesciamento o una sua risemantizzazione'’: proprio nel momento festivo e trionfale del
banchetto di nozze che si prepara a concludere 1’azione della commedia, questo oggetto
torna a essere funzionale in una prospettiva nuova. Dopo la celebrazione dei beni della
pace da parte del coro entusiasta, Trigeo rientra in scena e da gli ordini al servo per la
preparazione del banchetto. Si devono riordinare le tavole e imbandire le abbondanti
vivande. E per I’appunto Trigeo porge al servo un oggetto con il quale ripulire le tavole
(Pax 1193 s.):

€Y, anokdbarpe 106 tpomelag TovTni
TOVIOG YOp 0VOEV 60ELOC £0T VTG £TL.

Gli scholia parlano di una mepikedaaio, ovvero intendono che si tratti dell’elmo’”,
un oggetto che ha a che vedere con la guerra, coerentemente con la sequenza di stravol-
gimenti funzionali che sta per iniziare. Secondo S.D. Olson si tratta piu probabilmente
della vecchia €€opic'?, la veste misera e consunta che Trigeo indossava prima del
nuovo ordine. In effetti un evento e un segno analogo siglano I’avvento del nuovo regno
di ricchezza, felicita e giustizia nel Pluto. le vecchie vesti dell’'uomo onesto, che questi
indossava nel passato regime di ingiustizia, vengono smesse ma trovano comunque un
nuovo utilizzo (935-943)". E per il tipo di segnale si pud fare un confronto con cid che
avviene nelle Ecclesiazuse (676-686)'%, dove contro la guerra sono unite le due piu
importanti prospettive del rovesciamento nel passaggio dalle logiche della guerra alle
logiche della pace, ossia si adottano e si combinano insieme la dimensione euforica del
banchetto e il paradosso della ginecocrazia: nel regime utopico instaurato dall’eroina
Prassagora e dalle donne che finalmente hanno conquistato il potere, si prepara una

L’utopia si costituisce a partire da un rovesciamento sistematico della realta e di tutto cid che ne fa
parte attraverso un processo di risemantizzazione o di rifunzionalizzazione, vd. tra gli altri Bertelli
1983, pp. 239-241 a proposito dei riti di fondazione della nuova citta negli Uccelli.

Schol. Ar. Pac. 1193 (p. 170 Holwerda) mepikedaroiov didmotv, iva tolg A0POLg GmoudTTn v
tpdmelov.

Vd. Olson 1998, p. 296, che discute le varie interpretazioni antiche e moderne. La nota al passo di van
Daele nell’edizione di Coulon (1969) suggerisce che possa trattarsi di «une casaque militaire, pro-
bablement», per collegare significativamente I’oggetto in questione alla dimensione della guerra, di
cui esso dovrebbe costituire un simbolo sul quale operare lo stravolgimento, come avviene poi per le
armi del mercante. Analoga indicazione anche in Paduano 2004, p. 159 n. 305.

Si puo confrontare anche il gioco simbolico sulla veste consunta del poeta che viene a chiederne una
nuova nella citta utopica degli uccelli (4v. 915, 933-935). Cosi un tempo nuovo, tutto £t 0 PLHAOV
Kol poAakov, € segnato dalle nuove vesti che Filocleone — pur con qualche paradossale riluttanza
iniziale — riceve dal figlio Bdelicleone, Vesp. 1122-1171. E analogamente in Eg. 1331 il nuovo ordine
vede anche in questo caso per Demos 1’adozione di una veste nuova, che ¢ quella del buon tempo
antico (Gpyoio oxnuott Aoumpdg), e similmente una veste nuova € anche per il suo salvatore (1406).
4 vd. Paduano 2004, p. 160 n. 306.
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nuova diotta: I’intera citta rivoluziona il suo ordinamento politico (Eccl. 673 xoivnyv
mool), ma muta anche pil concretamente — e sempre coerentemente — il suo assetto
urbanistico con un’azione ‘violenta’ che cancella le vecchie divisioni funzionali dello
spazio cittadino per farne un open space domestico senza piu divisioni, dove tutto ¢
comune (Eccl. 673 s. piav olxknouv ... cuppntos’ eig &v dravto)'. Si arriva qui sino
alla trasformazione dell’intero sistema semiotico della polis: da dotv la citta diviene
un’unica oiknoic'® e conseguentemente tutti gli oggetti delle istituzioni mutano fun-
zione (Eccl. 677 1l 6ol ypnotpov). V’¢ un rivolgimento (Eccl. 681 mol tpéyelc) nella
direzione euforica del paese di Cuccagna, oltre che del mondo alla rovescia. I luoghi e
gli oggetti assumono nuovo significato nella dimensione del banchetto, del simposio e
del komos, 1 tribunali e i portici saranno refettori, la tribuna servira per i crateri e vi
saliranno 1 bambini per i canti, le urne dei sorteggi politici troveranno un reimpiego per
le distribuzioni dei posti a tavola: la trasformazione nominale e funzionale diviene un
TOLELV, un fare tutto concreto (Eccl. 673, 674, 676), che suscita lo stupore e 1’am-
mirazione — all’interno e all’esterno della finzione teatrale (Eccl. 680 ydpiév ye).

Cosi, per il Trigeo della Pace, la fine dell’uso consueto di quel primo oggetto — che
doveva ovviamente appartenere all’esperienza comune e che era davanti agli occhi di
tutti gli spettatori — diviene segnale metonimico della fine del vecchio ordine e la nuova
funzione rappresenta 1’annunzio del rovesciamento che coinvolge I’intero codice di
valori'’.

Non ¢ che I’avvio, o meglio I’anticipazione, di una sequenza in cui il procedimento
trova un’applicazione che diviene sistema, con una ben precisa direzione. E, in effetti, il
medesimo spostamento di funzione si ripropone pochi versi dopo per i pennacchi (Pax
1214 tolv Addorv, 1216 odpnkoua) che il venditore d’armi, ora che le armi sono di-
ventate inutili, tenta di svendere a Trigeo. Ma le armi proprio non servono e sul mercato
del nuovo mondo rovesciato possono valere qualcosa solo se cambiano la loro funzione

15 . . . . . . .
Nella dimensione dell’utopia si costituisce oltre a uno spazio comune anche un vero e proprio non-

spazio. E probabilmente uno dei motivi per cui a Nephelokokkygia non serve il pur atteso intervento
dell’urbanista Metone che ¢ pronto a definire gli spazi della nuova citta utopica secondo le regole del
quadrato e del cerchio, Av. 995 s., vd. Konstan 1997, p. 11 (e sullo spazio utopico de Tobia 1994, pp.
93-113, Jay-Robert 2003, pp. 418-444; sull’utopia urbanistica nella Grecia antica e in particolare su
Ippodamo di Mileto vd. Bertelli 1982, pp. 507-520). Del resto anche la polarita tra uccelli e umani
funziona sulla base della definizione dello spazio, come osserva Konstan 1997, p. 9: «boundaries
versus unboundedness, rest versus motion, a here and a there [...] versus everywhere. The domain of
the birds is without termini, without the marks of difference». Cosi nella Pace ’allontanamento finale
di Trigeo dalla citta verso la campagna ¢ una fuga verso uno spazio utopico al di fuori del tempo della
storia, in sostanza anche in questo caso un non-spazio ( vd. Cassio 1985, p. 145).

Sull’opposizione polis-oikos in relazione alle categorie femminili che agiscono e intervengono in ma-
niera stravolgente sugli assetti sociali e politici nella Lisistrata e nelle Ecclesiazuse vd. Vaio 1973, pp.
369-380, Foley 1982, pp. 1-21 (part. 15 il progetto di Prassagora ¢ definito «a domestic utopiay).

La perdita della funzione precedente ¢ avvertita come fatto rilevante anche dai commentatori antichi:
Schol. Ar. Pac. 1194 (p. 170 Holwerda) temovpévou yop 100 TOAELOV 0K £GTLY 0VIEULD Y PELD TAV
moAeUlK@OV okev@v. La necessitd di cercarne un’altra ¢ poi di nuovo sottolineata in sequenza dalla
ripetuta domanda «che uso ne faro?» o simili per la corazza (Pax 1224 s. Ti dol dexduve TS
Bdpoxog kOTeL / Evnupéve KEAALoTo, Ypricopotl TdAag;), per la tromba (1240 Ti § dpo 1§} cdAmLyyL
o€ xpnoopar), per gli elmi (1256 s. "AALG T1 / €T €0TL TO1GL KPAVESLY O TL TIG YPNOETAL;).
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originaria. Al codice semiotico della guerra si sostituisce il codice altro della pace. Il
cimiero ¢ elaborato e costoso simbolo del prestigio militare e in quanto tale ¢ oggetto di
un vero e proprio sovvertimento dei valori. Qui, nelle parole di Trigeo, esso arriva addi-
rittura a diventare una malattia (Pax 1211 Loodc)'®, ma va detto che Aristofane ha una
vera e propria passione polemica per cimieri e pennacchi vari, in particolare in questa
commedia come negli Acarnesi”’. Nella scena la svalutazione comunque & prima di
tutto economica, perché per le leggi del mercato della pace ora delle armi non v’¢ piu
alcuna necessita. Al prezzo di tre chenici di fichi secchi il cimiero potrebbe trovare
ancora un uso nella dimensione del quotidiano, ossia con la ripetizione di quelle stesse
parole che abbiamo visto per la logora exomis i boriosi pennacchi potrebbero servire
anch’essi a ripulire la tavola per il banchetto™ — ¢ anche qui va sempre tenuto presente il
paradigma per cui banchetto e simposio appartengono regolarmente al catalogo di
quelle cose felici che fanno la pace (Pax 343 €otiacOot, xottafilelv) e che invece
sono escluse dalla guerra®":

Pax 1218 1v’ amoxaboipe v tpdnelov tovTol.

L’oggetto in sé non subisce trasformazioni materiali: il cimiero cosi com’¢ continua
comunque a veicolare 1 significati e i valori che in esso vengono regolarmente avver-
titi*>. Ma una qualche trasformazione ¢’¢ e nel nuovo contesto il cimiero appare come

'8 Cf. altre strane malattie aristofanee, come p. es. quella celebre di Filocleone, Vesp. 71 vécov yap 6
motp GAAOKoTov adTob vooel (cf. 76, 80, 87, 651), ma anche quella di 4Av. 31 vdcov vocoduev v
évavtiov Zaka, 640 peldovikiav, Pax 54 s., ete. Si tratta in genere delle manie degli Ateniesi, e di
quelle paradossali dell’eroe comico (sulle malattie fisiche e sociali in Aristofane vd. Jouanna 2000,
pp. 171-195).

Pax 395 Bdelvttel tovg Aodovg, 545 I’attacco contro il Aopomordg, 561 Eirene ¢ la dea che toglie di
mezzo i cimieri (Jmep NULAOV T0VG AOPoVG AdETLE Kol Tag 'opyodvag), 1173 tpeig Addovg ha il borioso
comandante inviso agli dei e a chi ama le gioie della pace, 1178 toug Adpovg ceilmv € I’azione che
richiama formule epiche degli assalti eroici, ma che descrive qui la fuga del comandante borioso e vi-
gliacco. Il cimiero di Lamaco, Ach. 567 yopyoloda, 575 fipwg tdv Adoov, ¢ la paura epica delle armi e
del cimiero 575-586 (part. 586 Bdelvttopatl yap tovg Adpovg e la rimozione del cimiero dall’elmo
per una nuova funzione, vd. qui Campagner, p. 78), e ancora 965 kpodoivev Tpelg KOTOOKIOVG
(parodia di Aesch. Sept. 384 s. p€elg xotackiovg Aodovg / oeter), 967, 1074, 1103, 1109, 1111. In
Ach. 1182 s. il gran cimiero del borioso guerrafondaio finisce per terra tra le pietre, anche qui con un
rovesciamento della prospettiva spaziale. Per la paura suscitata dalle armi, cf. anche Lys. 563 s.
£1epog & ad OpaE méAMY oelov kdxdviiov donep 6 Tnpets, / £5editieto Tv ioyaddrmiy. Altri
cimieri: Av. 96 la trilophia di Upupa, e ancora 279, 290-293, etc., Eq. 496 (Cleone), Ra. 1016 (cf. 818
I’applicazione del lophos alle parole della contesa, 925 alle espressioni poetiche), 1038, 1512. Ma i
pennacchi «non mordono» anche nella tragedia: Aesch. Sept. 399 Aogot 8¢ K@dwV T 0V dAKVOLS
dvev dopodg.

La ripetizione verbale (e insieme gestuale) suona beffarda mentre segna un crescendo.

Alla fine i pennacchi neanche per questo vanno bene e percio perdono ogni valore (Pax 1220, 1223).
Cosi va a finire anche per la corazza, Pax 1239.

P. es., nelle sue particolari applicazioni degli Uccelli, che prevedono per se uno spostamento
semantico, il lophos continua a suscitare paura (4v. 96), ed ¢ poi segno che, almeno nella proiezione
paradossale, dovrebbe annunziare la corsa in armi (291 s.).
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un symbolon contraddittorio. Muta la sua funzione e il cambiamento diviene evidente in
particolare nella nuova proiezione spaziale e prossemica, che dichiara un vero e proprio
rovesciamento e che doveva essere sottolineata sulla scena anche dalla gestualita della
rappresentazione.

Il sistema delle opposizioni dalla guerra alla pace si va cosi definendo: dalla battaglia
si passa al banchetto, cid che stava in alto finisce in basso, la dimensione eroica delle
armi si trasforma in quotidianita, il prestigio e il grande pregio economico precipitano
nel disprezzo dei rifiuti. La corazza, che viene subito dopo nella contrattazione, non ha
sorte migliore del pennacchio. In questo caso nella classica direzione comica del basso
corporeo e della scatologia® & ancora la variazione funzionale (¢mitide10g) a essere
sottolineata, insieme conseguentemente alle variazioni prossemiche e allo svilimento
dell’oggetto in relazione al suo valore di mercato**:

Pax 1228 évomomnately ydp €07 EMLTHOELOG TAVL.

La tromba, poi, che serviva a dare il segnale della battaglia (cf. Ra. 1042) e che
anch’essa aveva un grande valore nel passato regime (Pax 1241 nv €nplauny dpoyudv
100’ £EfKovT £ya), ora, con qualche modifica e aggiunta™, potra servire per il simpo-
sio, per allestire il gioco del cottabo kataktos, oppure diverra una bilancia per pesare le
razioni di fichi per i servi.

Gli elmi, con un’immagine che implica anche per essi un concreto assetfo rovesciato,
andranno bene tra %li Egizi come misure per i lassativi (1254 €otiv yop €mnitdera
ovpuaiav Hetpeiv)™’, oppure con in piu I'applicazione di due belle maniglie (1258
Aafog moelv) serviranno da vasi (per il vino). E del resto liberarsi dell’elmo significa

* Per il contatto stravolgente tra scatologia e guerra cf. p. es. Eq. 1057 GAX 0Ok v Hoy€001T0° Y£G0LTO

YGp, €l poy€ootto.

Cf. Pax 1235 énelt €nt dexduve yeoel xadnuevog; Si sottolinea il pregio economico dell’oggetto
per applicare a esso il rovesciamento di valori a contatto con le espressioni scatologiche della nuova
funzione. Per il gioco al ribasso cf. anche Pax 1226 {nuiav, 1227 iceviag, 1229 toig éuoiot xpnua-
ouv, e I’inverecondo confronto di valori con cui Trigeo nella contrattazione fa capitolare il mercante:
1237 0V TpmKktOV Gmoddchat pe xl@dv dpoyuedv. La crisi del mercato delle armi € anticipata gia in
Pax 447 s., 545-549: per contro vede salire parallelamente le proprie quotazioni il mercato degli
attrezzi agricoli, con I’euforia di chi li produce (1199-1202). Per altri esempi del gioco sui prezzi cf.
Pax 253 s., Av. 18, Ra. 173-177, Plu.125. Ma va ricordato che, come punto di arrivo del sovver-
timento, nella dimensione utopica del paese di Cuccagna i valori del mercato scompaiono, cf. p. es.
Ach. 34-36 il verbo mpilo scompare dal vocabolario, Av. 157 il felice Blog opviBwv € uno {Qv dvev
BoArovtiov, Eccl. 604 il denaro non serve piu a nulla (008€v o1 ypnotpov €ctot moviwg), Pax 593
kadandvo, Lys. 1055-1057. Sui valori economici nella commedia di Aristofane vd. Campagner 1990,
pp- 33-62.

La tipologia della modifica ¢ quella dell’aggiunta e dell’inserto, Pax 1242 s. €yy€og ... €évbeig, 1246
€yyeov, 1248 mpdcbeg, cf. anche I’aggiunta che permette il paradossale riuso della corazza (1230
TapOOEVTL).

%6 Un uso analogamente incongruo dell'elmo & in Lys. 562, 749-755.
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abbracciare la pace e rifiutare la guerra (1127 s. fdopot y’ ndopot / kpdvoug amnAloy-
névoc)?’.

Per quanto riguarda le lance, bastera farle in due pezzi perché diventino pali per
scarassare la vigna (1262 s. €i StompioBeiev dixa, / AdBown’ dv avt eig ydpaxoc)™,
funzione che sta all’opposto della guerra se Polemos, tra le altre azioni che lo contrad-
distinguono nell’opera di distruzione e di sconvolgimento di tutto cid che appartiene
alla pace, & proprio sui pali della vigna® che si accanisce (4ch. 986 oG yGpokog Ante
ToAd ndArov £t 1d mupi)’’, oltre che sul simposio e sullo stesso vino con un rifiuto
della philotesia (Ach. 987). Effetto della guerra sono le viti tagliate (4ch. 183 tov du-
Téhov teTunuévov)’, e giusto per contrappasso Trigeo suggerisce qui di tagliare in due
pezzi le lance proprio per farne dei xdpakeg per sostenere le viti, che sono simbolo
della pace. E si puo ricordare che il guerrafondaio Lamaco — continuando nella stessa
logica del contrappasso — si ferisce opportunamente su un xdpag (Ach. 1178)*% Infatti,
nella commedia, Eirene viene celebrata come thv 0e®dv Tac®v HEYLOTNV KOl OLAQUTE-
Aotdtny (Pax 308) ed ¢ invocata come motvio Botpuodope (520), mentre per trovare

L’indicazione rappresenta il preludio tematico di un lunghissimo catalogo in cui al rifiuto dichiarato
della guerra si contrappongono tutte le gioie della pace, Pax 1130-1171 oV yop ¢Andd udyotg, /
OALG ... Per gli elmi, cf. il gioco satirico su kpovomol@v, Ra. 1018.

Significativo ¢ il gioco sul valore economico, anche in questo caso direzionato a uno svilimento del-
I’oggetto: Pax 1263 £xotov TG dpOYUNG.

Per il pali delle viti cf. anche la loro paradossale trasformazione in oggetto di un’impresa da millantare
in Vesp. 1201 s. e il motto proverbiale in Vesp. 1291. Inoltre cf. Pherecrates fr. 137.2 K.-A. (Persai).
Va osservato che se la pace sconvolge gli assetti della guerra (cf. I’'immagine di Pax 944 s. ToAéuov
uetapomog / abpa), la guerra sconvolge e rovescia tutto cio che appartiene all’utopia della pace (cf.
part. Ach. 977 ovtépota mAvt dyaba). In particolare, in questo passo degli Acarnesi, Polemos
distrugge — violandone i limiti e le regole da mdpoivog — tutto cid che appartiene al mondo e alla
euphrosyne del simposio, proprio con un rovesciamento dei ndvt ayd®’ (982) nel loro opposto: Ach.
983 s. Npydoato mavta Kakd, kGvétpene kagéyxel / kaudyeto. Azioni analoghe sono attribuite a
Polemos anche in Pax 320 mdvto tautt cvviopdget tolv modoiv. / XO. Q¢ KLKATO KOl TOTELTO
Tavta kol tapoattéte. E lo sconvolgimento che appartiene per esperienza comune al mondo reale, al
quale il poeta comico contrappone lo sconvolgimento alla rovescia, tutto fantastico, della pace, insce-
nato nella finzione della commedia.

Ach. 512 Diceopoli lamenta che gli sono state tagliate le viti dai Lacedemoni (Gunélio KeKOUUEVQ).
Cf. il devdporoueilv metaforico di Pax 747 (ai vv. 628 s. la medesima sorte tocca ai fichi, cf. anche
I’azione che precede, 626 s.), e la prassi militare descritta da Thuc. 1,108. Si pud aggiungere anche
I’immagine della vite che brucia come segno dello scoppio della guerra di Pax 612 e quella delle viti
calpestate di Ach. 232 s. (segno contiguo degli effetti della guerra ¢ anche il pithos di vino in pezzi di
Pax 703). Inoltre, il primo bene per gli uomini che deriva dal nuovo regno degli uccelli riguarda la
protezione delle viti dalle cavallette, Av. 588.

La medesima associazione della Pace funziona — in questo caso in direzione inversa — quando il
xGpag si trasforma in una lancia nella mitizzazione che Lamaco propone delle proprie sventure mili-
tari (Ach. 1192 s., 1226). Il gioco oppositivo tra Lamaco e la pace diviene paradigma: il giorno del
ritorno di Eirene € una nuépo, pieoddpayog (cf. Ach. 1080 otpdtevuo moAeporapoyoikov, 269 s. la
coppia poy®v kol Aoudyov, che ritorna nel lamento di 1071 i® wévor te kot pdyot kol Adpayot e
di cui ci si deve liberare nella prospettiva della pace, 1206 Aopoyinmiov, 1290-1293). Si puo
ricordare anche Ra. 1039 Aduoyog fipog come modello di guerriero. Su questi giochi di parole vd. in
questo volume Beta, p. 17s.
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un epiteto a lei adatto bisognera ricorrere a un pfuo pvptoppopov (521). Vedere il
giorno agognato della pace significa tornare a salutare le viti e ad abbracciare gli alberi
dei fichi (556-559)>. Tra i piaceri della pace vi & poi il rito quotidiano di passare in ras-
segna le viti al canto della cicala, a vedere se 1 frutti sono maturi (1161-1164). E ancora
le viti sorridono all’arrivo di Eirene (596-600), mentre 1’eroe della commedia della
pace, a buon diritto, ¢ il nostro Tpuyoiog 'ABuovee, dumerovpydg de&rdc (190)** tra i
cui benefici di cotp primeggiano naturalmente la vendemmia (912) e la coppa del vino
nuovo (916).

Le operazioni di riadattamento meritano da un lato, da parte di chi ha escogitato la
trasformazione, la compiaciuta domanda o0 de&lag; (1230), la quale esprime 1’inge-
gnosita logica e 1’abilita manipolativa. Mentre dall’altra parte il mercante di armi, che ¢
il destinatario e il bersaglio dello stravolgimento, definisce queste stesse operazioni
come oltraggio, con termini che implicano la violazione e il sovvertimento dei valori e
dei codici (1229 VBpilov 101G €uoiol xpnuootv, 1264 vBp1loueba). E ancora con
kortoyelag (1245), in combinazione con i funzionamenti del riso, Aristofane mette in
evidenza la dinamica della variazione assiologica in una direzione che va dall’alto verso
il basso™.

Nella prospettiva utopica della pace gli strumenti della guerra non funzionano piu se
non attraverso un rovesciamento che possiamo definire una parodia degli oggetti*.
Essa si attua attraverso il contatto straniante dell’oggetto — del quale si mantiene e anzi

3 La vite e il fico sono regolarmente associati come coppia simbolica nella Pace (cf. 575 s. fichi e

mosto, 596 s. aunério e ovkidia, 634, 1323 s. in sequenza vino e fichi tra i beni attesi dalla pace), fin
nell’euforico gioco finale di metafore sessuali: 1342 s. tpvynoouev avyv, 1356 cukoloyovvieg,
1359 s. 100 pev péya Kol moyv, / g & oL 10 cVkov (sui traslati osceni, vd. Henderson 1991, pp. 61
s., 65, 118). Come ricorda Cassio 1985, p. 140, la stessa Opora qui personificata «significa preva-
lentemente due tipi di frutto, uva e fichi». Cf. ancora p. es. Ach. 995s., Av. 588-590, 1698s. Ma gia
nella terra felice dei Feaci, nel giardino meraviglioso di Alcinoo, 'uva e i fichi sono insieme tra i
paradigmi dell’abbondanza spontanea da eta dell’oro, Hom. n 121 avtap €mnl 6TadLAR GTOOUAR,
obkov & €mt ovk®. Si pud anche rammentare che fichi e vino sono il premio della commedia,
secondo la testimonianza della Cronaca di Paro, /G XII, 5, 444.

Naturalmente alla pace si associa anche il vino: tra i doni della dea Eirene v’¢ il dolce mosto, Pax 576
g TPLYOs e s YAuketog (vd. Gareia Soler 2003, p. 384 «En Aristofanes el vino aparece como
simbolo de la paz», e piu ampiamente Cassio 1985, pp. 27-33). Nella rappresentazione dei paesi di
Cuccagna si combina normalmente la presenza di pace e vino, cf. p. es. Teleclides fr. 1.2, 4 K.-A.
(Amphictyones), e il vino rappresenta uno dei segni dell’abbondanza, cf. Pherecrates fr. 137.6-8 K.-A.
(Persai), fr. 113.28-31 (Metalles). E un’altra commedia della pace come gli Acarnesi ¢ definita una
puymdio (499, cf. 628, 886). Sul vino (e la pace) nella commedia vd. Newiger 1980, pp. 220-224,
Bowie 1995, pp. 113-125, part. pp. 122 s.; Bowie 1997, pp. 1-21.

Cf. nella scena finale degli Acarnesi le indicazioni kotayeAids (Ach. 1081), xotoyeldv pov tdv
omhwv (1107), vBpilercs (1117), katdyerog (1126), éyyxavor (1197) per I’analogo procedimento di
detorsio parodica che oppone alla campagna militare e alle armi di Lamaco la festa, le leccornie e il
trionfo dei piaceri del banchetto di Diceopoli. Sul gioco parodico di questa scena vd. Harriott 1979,
pp- 95-98, Pellegrino 1993, pp. 43-61.

Per questo tipo di dinamiche tra impiego degli oggetti e impiego della parola (poetica), cf. Miiller
2004, pp. 27-57. Sulla reificazione dei concetti e delle idee sulla scena della commedia attraverso
’uso simbolico degli oggetti vd. Komornicka 1964, pp. 37 s.
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si esalta la riconoscibilita teatrale — con il nuovo contesto, attraverso la variazione delle
funzioni, il rovesciamento delle relazioni prossemiche, 1’inserto incongruente, la rottura
della sua integrita con la rifunzionalizzazione delle parti. Questa parodia degli oggetti
puo funzionare anche in direzione inversa, ovvero la funzione elevata della guerra puo
essere assunta da oggetti di segno opposto. Cosi avviene per la rappresentazione della
schiera dei contadini che, dopo aver liberato Eirene e aver tolto di mezzo pennacchi e
scudi, ritornano alle campagne armati degli strumenti di lavoro, i quali brillano al sole
proprio come le epiche armi degli eroi prima della battaglia: e anche questa schiera
diviene lo spettacolo piu bello che si possa vedere, naturalmente con gli attributi da
paese di Cuccagna e dalla prospettiva speciale di chi ¢ innamorato della pace (Pax 564-
567). Analogamente la Oveta, il mortaio, diviene moleptotpia (Pax 235), ossia assie-
me all’aietpifavoc, il pestello, funziona da simbolo concreto della guerra e dei suoi
effetti nelle mani di Polemos (Pax 247 ano&dnovto koatopepvttotevpéva). O ancora €
la cosa che puo accadere nel mondo alla rovescia degli Uccelli, dove quelli che normal-
mente sono gli strumenti da cucina, ossia la x0Otpo, 1’0Beiiokog, I’6&0Badov e il tpv-
BAlov, divengono le armi per combattere una eroicomica battaglia (Av. 355-365).

2.2. Le congiurate della pace e il giuramento dei sette a Tebe

Ma rimaniamo nella dimensione della pace per passare a valutare i funzionamenti e
le potenzialita della parodia vera e propria, ossia della ripresa stravolgente della parola
poetica. Nella Lisistrata le donne in rivolta, le congiurate della pace, si apprestano a
compiere un’azione che ¢ specifica degli uomini e della guerra, ovvero hanno deciso di
occupare 1’acropoli’’. Ma la loro impresa ‘guerresca’, paradossale e sconvolgente per il
fatto stesso di aver come protagoniste le donne®®, ¢ tutta nel segno della pace e tutto si
modella nella dimensione del rovesciamento o della parodia della guerra. Le congiurate
prima di intraprendere la loro coraggiosa azione hanno bisogno di un giuramento™, e
interviene specificamente in questo caso la parodia testuale: il paradigma ¢ un giu-
ramento famoso della scena teatrale ateniese, quello degli eroi argivi di Eschilo sotto le
mura di Tebe prima dell’ultimo tragico assalto. All’inizio dei Sette a Tebe, che ¢ il
dramma "Apeng peotév secondo la celebre definizione adottata anche da Aristofane®,

3 Lys. 176 xotoAnydueo yop v Grpémoity TAuepov, 241 s. al yop Yuvoikeg TV GKPOTOALY THG

Be0v / 1dn katetdndooty. Sul significato politico dell’occupazione dell’acropoli vd. Vannicelli 2002,
p. 63, che critica la valutazione riduttiva di Hulton 1972, pp. 32-36.

La paradossalita dell’impresa al femminile ¢ ben presente alle stesse protagoniste (Lys. 649) ed ¢
icasticamente rappresentata dal rovesciamento parodico dell’epico moéAepog & dvdpecot peinoet (cf.
Lys. 520) nel nuovo slogan méiepog 8¢ yovoil&l peinoet (Lys. 538, vd. Aparicio 2000, pp. 239 s.).
L’inconciliabile contraddizione tra femminile e guerra ¢ definita — ovviamente dalla prospettiva comi-
ca—in Eq. 1056 s. (cf. Ilias parva fr. 2.4 s. B.), cf. anche Ach. 1062, Av. 830s., etc. Le donne e in
particolare Lisistrata hanno il ruolo e i tratti propri dell’eroe comico con tutte le sue ambiguita (cf.
Whitman 1964, pp. 200-215, e le valutazioni di Perusino 2001, pp. 37-40 sulla mavovpyia delle
donne). Per la presenza e il ruolo delle donne in tempo di guerra vd. Schaps 1982.

Cf. p. es. il giuramento degli uccelli al momento di aderire al piano dell’eroe comico Pisetero, Av.
629-635. Sulla scena del giuramento vd. il commento di Henderson 1987 ad loc.

% Ar. Ra. 1021, cf. Gorg. 82 B 24 D.-K. ap. Plut. Quaest. Conv. 2, 715e.
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la vedetta di Eteocle riferisce la scena del giuramento degli eroi. Vi ¢ il sacrificio di un
toro sullo scudo e sullo scudo si compie il solenne giuramento di guerra in nome di Ares
Enyo e Phobos®, ossia di quelle divinita che della guerra sono ’ipostasi (Aesch. Sept.
42-46):

dvdpeg yap £ntd, Bovprot Aoyoyéto,
TOVPOCHOYOVVTEG €G LEALGVIETOV GAKOG,
Kol B1yydvovieg xepot tavpeiov povov,
“Apnv Evuo kot ¢rioipotov @oBov
OpPKOUOTNOOV.

Lisistrata, per la sua congiura della pace, propone allo stesso modo un giuramento
che segue le tracce di Eschilo, ossia chiede che si preparino le vittime e che si porti lo
scudo sul quale compiere il sacrificio (Lys. 185 s.):

0g el 10 mpdobev vrtiav ™V donida,
Kot pot 80T TO, TOULA TLC,

Ma il giuramento e soprattutto gli oggetti del rito cosi non possono funzionare, in par-
ticolare per 1’incongruenza che si rileva subito evidentissima tra lo scudo, che ¢ stru-
mento e segno codificato della guerra, e la pace — la quale come la dea Eirene sara per
definizione pioonoprokiotdtn (Pax 662) e Avowudyn (Pax 992)*%. Lo scudo ¢ aborrito
simbolo del tempo di guerra, come in Pax 356 cUv d0pl cvv domnidt, ed € contrapposto
a tutti 1 beni che vengono dalla pace (Pax 438-440). Cosi, nella stessa prospettiva
oppositiva, nei canti epici per le nozze con Opora ¢ sulla menzione degli scudi che si
focalizza la reazione indignata di Trigeo (Pax 1274 s.), e I’epiteto omphaloessai, ben
familiare a tutti dalle formule epiche, diviene nel caso specifico il perno del controcanto
con cui ’eroe della pace incalza I’inopportuno piccolo cantore, che non a caso si rivela
essere figlio di Lamaco (Pax 1278)". Ancora, fuggire lo scudo ¢ all’opposto un para-
digma della felicita, non meno che lo spogliarsi della vecchiaia, una gioia e un sogno
che appartengono alla dimensione irraggiungibile degli dei e dell’eta dell’oro. Con la
forza di questa equivalenza lo scudo rimosso diviene elemento costitutivo del tempo
della pace: Pax 335 s. uaAlov f) 1 yipog £xdUg £kduydv thy donido™.

*1 A proposito del sacrificio e del giuramento sullo scudo dei sette vd. Guidorizzi 2002, pp. 63-72, part.
pp. 64 s. per la ripresa parodica aristofanea.

Pax 991 s. AMboov 8¢ pdyog kol kopkopuydc, / iva Avoiudynv oe kaidueyv. Cf. Lys. 554 olpoi note
Avowudyog Nuog ev toilg “EAAnot kaAeicbot. Quanto all’immagine legata al moépra&, in Lys. 106
TOPTOKLGAUEVOG corrisponde a partire per la guerra. Va registrata anche 1’incongruenza tra scudi e
donne, Lys. 627.

Sulle parodie epiche del passo vd. Aparicio 2000, pp. 226-237. L’evidenza dell’epiteto ¢ sottolineata
da Compton-Engle 1990, p. 325 n. 3.

Cf. anche Pax 351 s., 860-862 per il motivo della nuova giovinezza. In Ach. 1124 s. nel gioco del
controcanto lo scudo di Lamaco si contrappone come simbolo della guerra alle vivande di Diceopoli
per il banchetto della pace: AA. 0€pe devpo yopydvetov domidog kOkAov. / Al kdpol TAaKovVTog
Tupovetov 80¢ KOk ov (cf. anche 1136, 1140). Lo scudo come paradigma merita infine la ripresa
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La pace ¢ I’obiettivo primo e unico dell’azione delle donne e appunto per ottenere la
pace si dovrebbe compiere il giuramento stesso. Quella dello scudo ¢ un’incongruenza
che suscita una reazione immediata e negativa (Lys. 186 s.). La ripresa aristofanea del-
I’immagine di Eschilo ¢ dichiarata®: nelle intenzioni e nelle parole di Lisistrata il mo-
dello dovrebbe funzionare da auctoritas che giustificherebbe le modalita del giuramento
proposto. Ma la parodia fa anche qualcos’altro. Essa costituisce la dimensione eroica
dell’azione, e questo per renderne possibile e per proporne immediatamente la sovver-
sione (Lys. 186-190):

MY. Aveiotpdrn,
TV’ dprov Opkdoelg o’ Nuag; AY. dviivo;
€lg domnid’, domep, pooiv, AloyVOAog TOTE,
uniocdoyovcac. MY. uf 6b v, ® Avctotpdrn,
€1g aonid’ < dudong Undev — elpnvng Tépt.

Se tra domig ed eipfvn non ci sono possibilita di contatto®, si apre — proprio grazie al
richiamo parodico dichiarato — la via per il reimpiego rovesciato del modello. L’obiet-
tivo utopico delle donne*” ¢ la soteria della citta®, e anche dell’Ellade intera (Lys. 29 s.
8ng thc EALGS0G / €v taic yuvaréiv £otiv | compia)®’, ovvero pil specificamente la
liberazione dal male della guerra (Lys. 112 xotalboot tov TOAepov). Paradossale — ma
coerente con la prospettiva del progetto — ¢ gia il fatto che la soteria venga dalle

ambigua dei distici di Archiloco (5 W.?), Pax 1298-1304 (il motivo del piyaonig dopo Archiloco
ritorna in Alc. 401 V., Anacr. 381 P. e diviene frequentissimo nella commedia, cf. p. es. Vesp. 17-27,
592, Av. 290, etc., vd. Storey 1986, pp. 247-261, part. 260, che sottolinea 1’equivalenza tra puryoonia,
dotpoteto ed effeminatezza). Lo scudo suscita paura in Ach. 581 s. e per questo Diceopoli chiede
mopdBeg vuv vrtiov ovtv guot (583), mentre un’applicazione paradossale dello stesso motivo ¢
quella di Lys. 563 s. (e incongruente appare anche 1’uso dello scudo in Lys. 560). Lo scudo entra poi
anche nel gioco che alterna le armi deposte degli uomini in contrapposizione alle vesti della seduzione
delle donne in Lys. 52.

Sui segnali di riferimento ai modelli per le parodie in Aristofane vd. Schlesinger 1937, pp. 294-305.
Per la contrapposizione inconciliabile tra le armi e la pace, cf. Pax 553 s., e part. 1271 s. 0mhot€pong
gdmv <> eipnvng ovong (a cui segue I'inserto epico degli scudi, 1274 s.). Cf. anche il rifiuto delle
armi, indicate simbolicamente dal riuso della formula epica: Pax 1330 Angoi T oifwvo cidnpov
(Hom. A 485, etc.) — I’azione e I’immagine sono associate al desiderio di tutti i beni della pace che la
guerra ha sottratto ai Greci (Pax 1328 tdyafd navd’ 66” dnwiécauev). Ancora, liberare Eirene signi-
fica non dover imbracciare pit lo scudo (Pax 438).

Sulla dimensione utopica del progetto delle donne vd. Bertelli 1983, pp. 246 s. n. 88.

Sul motivo politico della soteria vd. Bieler 1951, pp. 181-184 per il contesto storico, Faraone 1997,
pp- 38-59, e Sartori 2000, pp. 77-88 per una rassegna dei luoghi aristofanei. La soteria della citta
rappresenta forse la missione piu importante dell’eroe comico, cf. in part. Pax 1035 s., dove un Trigeo
soter viene esaltato come un polytlas eroe epico (TOA’ Avatidg), i cui pathea polla hanno come esito
la salvezza della citta (¢ oce ™y Lepov TOALY).

Cf. anche Lys. 41 xowv] cocopev v EALGS0, 498 Nuelc UGG cocouey, 525 s. £doEev cOdcaL TV
‘EAAGda kot / toiot yuvoikiv. La soteria € di nuovo affidata alle donne in Eccl. 202, 209-240 (con
I’anomala applicazione dei valori femminili dell’oikos alla direzione della polis).
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donne™, in difesa delle quali sono invece gli uomini che di regola fanno la guerra,
secondo moduli linguistici fissi e immodificabili nel sistema culturale fin negli echi del-
la tradizione epica’’. Si pud aggiungere che probabilmente anomalo e stravolgente ¢ gia
il ruolo di sacrificante di Lisistrata™, e ancora doveva essere percepito allo stesso modo,
ossia come un’aberrazione, il trapasso logico delle congiurate alla dimensione del sim-
posio, dal quale le donne sono in realta escluse™. Ma va sottolineato qui come lo stra-
volgimento dei paradigmi consueti provenga — secondo la dichiarazione programmatica
di Lisistrata che rovescia il luogo comune della sua interlocutrice — dagli strumenti
inaspettati di questa soferia: essi sono rappresentati dai trucchi, dalle vesti, dagli orpelli
che sono connessi al potere di seduzione delle donne e che qui nel gioco comico degli
inserti divengono gli strumenti, o meglio le vere e proprie armi tutte femminili, che sole
hanno il potere di vincere e bandire le armi degli uomini (Lys. 42-54)**. La soteria viene
dal dominio femminile di Afrodite, anziché da quello maschile di Ares. E questa soteria
pacifista sta in opposizione all’obiettivo che gli eroi della guerra tebana esprimono nel
loro giuramento e che ¢ rappresentato dalla distruzione della citta di Tebe (Aesch. Sept.
45 s. moAel Kotaokadds / Oévieg handEety dotv Kodueiov pia)>.

Dopo una prima proposta di variazione all’indicazione di Lisistrata, che modifica il
modello di Eschilo con la sostituzione della vittima®® e che ovviamente non ha successo,
a questo punto il reimpiego e il riadattamento del giuramento prende la via giusta. Il
problema ¢ rappresentato in primo luogo non tanto dai touto ma dalla presenza dello

> 11 paradosso diviene esplicito in Lys. 497-501, 529. Per la particolare e complessa relazione che si

stabilisce tra 1’azione delle donne nella Lisistrata e I’anomalia delle dinamiche tra maschile e fem-
minile — con un rovesciamento dei ruoli — nel paradigma dei Sette a Tebe vd. lerand 2002, in part. pp.
83s.

Cf. nell’epica il modulo tematico combattere per, che ha sempre come soggetto gli uomini e per de-
stinatario dell’azione le donne e i bambini, e ancora la citta (oppure le navi): Hom. © 57, O 496-498,
662 s.; P 223 dAdyovg Kol vAmLo, tekva, 0 524-529, etc. Il motivo diviene un topos politico e poetico:
non diverso p. es. in Callin. 1.6-8 W.%, Tyrt. 10.13 W.2 0 in Aesch. Pers. 403-405. Sulla difesa della
patria come dovere degli eroi nell’epica vd. Greenhalgh 1972, pp. 528-537.

2 Vd. Garcia Soler 2002, p. 94.

>3 Cf. Bowie 1995, 116 [nella commedia] «drinking by females is invariably regarded as bad; and the
older the women are the worse it is regarded»; Bowie 1997, 12-14 evidenzia le anomalie sociali e
rituali nel giuramento delle donne, e la contaminazione con altri riti specificamente femminili. Vd.
inoltre Lissarrague 1990, 229-233.

Ma cf. le virtu delle donne elencate in Lys. 545-547. Sulla contrapposizione delle strategie e degli
ambiti d’azione maschili e femminili, vd. Ando 2004, 90-107, part. 96-98. Per i belletti come stru-
menti del potere femminile di seduzione, cf. il catalogo straordinario di Ar. fr. 332 K.-A. (Thesm. 1I).
Anche le donne sono comunque pronte al confronto armato, Lys. 453-465.

Ma in una prospettiva pit ampia si puo ricordare anche la volonta di Zeus per la guerra di Tebe e di
Troia (Hes. Op. 161-165, e cf. anche Cypria fr. 1 B.). Nel gioco delle corrispondenze gli eroi sono
pronti alla morte per distruggere Tebe (Sept. 48), e a qualsiasi cosa, anche alla morte, sono pronte le
donne ma per vedere finalmente la pace (Lys. 123 noncopev, kv drobovelv nuog 8én, cf. 118, 121).
Al toro subentra secondo altri codici di riferimento un cavallo bianco (Lys. 191-193), vd. Henderson
1987, 92 s., Garcia Soler 2002, 99-102. L’associazione piu evidente ¢ con le Amazzoni — come indi-
cano gia gli scholia — alle quali sono paragonate le donne che hanno preso I’acropoli in Lys. 676-679.
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scudo nella funzione di odoyelov, ossia di recipiente per raccogliere il sangue’’. E poi
problematica, per contiguita, & I’idea stessa del sangue™®. E allora all’oggetto della guer-
ra si sostituisce — soddisfacendo le attese logiche e tematiche del mondo fantastico della
commedia® — 1’oggetto della pace, la grande kylix che non & meno grande dello scudo
eroico®. La proposta della vittima sacrificale a questo punto segue coerentemente le
regole del nuovo codice, e sara uno stamnion di vino di Taso®!, il cui significato simbo-
lico ¢ evidente dal confronto con la definizione ‘genealogica’ di Ra. 22 Atdvucog, viog
Trauviov®. La prospettiva del nuovo giuramento, con un aprosdoketon, ¢ tutta euforica
e incentrata attorno al vino (Lys. 195-197):

Oeloal pelatvoy KVALKO LEYGANY VITTioY,
uniocoayovoal @dotov oivov ctouviov
OHOoCmUEVY €16 TNV KVALKO Un TLYELY VOop.

" Per lo sphageion cf. Ar. Thesm. 754 s., Eur. IT 335, EL 800, Suppl. 1196 ¢ vd. Garcia Soler 2002, p.
98.

Il sangue e le uccisioni sono per natura immagini che appaiono in contraddizione con la pace, anche
quando si tratta di sacrifici in onore della dea Eirene, cf. Pax 1019 s. o0y fdetor dnmovbev Eipnvn
odoyols, / 008’ atpotovtal Bopods.

Una sostituzione simile, inserita in una lunga serie, ¢ quella del controcanto di Diceopoli alle parole di
Lamaco in partenza per la guerra, quando alla corazza attraverso ’ambiguita di un consueto uso meta-
forico si sostituisce il boccale (a sottolineare I’opposizione tra la guerra e il simposio): Ach. 1132 s.
AA. 0¢pe devpo, nal, Bopaka mtoreptomprov. / Al €€aipe, mal, Bwpoka kdauot tov yod. E quindi ai
nemici subentrano i sympotai: 1134 s. AA. év 1@de mpog Tovg morepiovg BopnEouat. / Al. év Tdde
TpoOg T0vg ovundtog Bopnouot (cf. il fraintendimento intenzionale di Pax 1286, e per il traslato
Theogn. 413 zwivav ... Bepnéouat, 470 BepnybevT oiver, ete., vd. Taillardat 1965, pp. 96 s.). Cosi a
YELLEPLO TO TPAYHOTO Si sostituiscono cvprotika ta wpdypata (1141 s.). L’opposizione tra i termini
¢ definita dall’immagine dell’avopoia 686g (1144). Per la serie oppositiva cf. anche Lys. 49-53. Una
analoga prospettiva ¢ in Ach. 278 s. nell’invito a sorbire un tpvOPAiov di €lpnvn, ossia «una coppa di
pace» (vd. Taillardat 1965, p. 373, che identifica il contenuto con il vino), alla quale ¢ associata per
opposizione I’'immagine della guerra dello scudo appeso al chiodo, che nel regime della pace se ne
restera trascurato (in Ach. 58 le azioni di fare la pace e appendere gli scudi si equivalgono). L’associa-
zione dei due termini, guerra e simposio, funziona qui per opposizione, ma non va dimenticato che
puo funzionare anche per omologia o per contiguita, come p. es. nell’immagine del vino d’Ismaro di
Arch. 2 W.% 0 nel paragone tra sympotes e guerriero di Panyas. 16 B.

L’omologia consolidata tra scudo e coppa ¢ testimoniata dalle osservazioni di Aristotele sui traslati, si
puo dire lo «scudo di Dioniso» per la «coppa» e la «coppa di Ares» per lo «scudo»: Arist. Poet. 1457b
20-22 Aéyw 8& olov Opoimg &xel ¢raAn mpog Aldvucov kol Gomig mpog “Apn: €pel toivuv TV
¢LdAnv donido Atovicov kol ™v domido otdAnv “Apeng (I’esempio deriva dal ditirambografo
Timoteo, fr. 797 P., cf. tra i comici Antiphanes fr. 110 K.-A., Anaxandrides fr. 82, Aristophon fr. 13.2
eVKVKA®TOV donida, ed ¢ riutilizzato da Aristotele in Rhet. 1407a 17, 1413a 1 s.). I procedimenti in
azione sono anche nella proposta che segue. Lo scudo di Ares ¢ anche detto coppa senza vino, ossia
nell’uso metaforico si toglie uno degli elementi essenziali: Poet. 1457b 32 mpocoyopetvoovto 10
GAAGTPLOV dodTicoL TRV Olkelmv TL, olov i Thv domida einol preAny uf "Apeng dAL dovov.

La felicita utopica del vino € ben rappresentata p. es. in Ar. Eq. 92-94. Sul vino dei paesi di Cuccagna
nella commedia, vd. Hunzinger 2002, pp. 24-37.

Sull'immagine di Dioniso vd. Lada-Richards 1999, pp. 125 s. Per l'uso onomastico di Xtapvog cf.
Diog. Laert. 5.84, Nonn. Dion. 13.500.
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In un gioco parodico a tre le parole e le frasi si riecheggiano e si sovrappongono tra
a) il modello eroico della tragedia, ) la prima proposta di Lisistrata che ne riproduce le
forme e i modi, ¢) I’inedita invenzione comica. Al primo 6&g ... vtiav v aonido
(Lys. 185) di Lisistrata subentra il 8€tcot uéraivoy KOALko peydiny vrtiav (195), do-
ve [’ultimo aggettivo ripetuto da un’altra congiurata, Mirrina, sottolinea il parallelismo e
il sovvertimento. Il valore cromatico di pélotvav, attributo della kylix, richiama il pe-
Aavdetov oakog di Eschilo. La frase sulla vittima ripete con unlocoayovoor (196) il
secondo intervento di Lisistrata, unhoopoyovcag (189), il quale si richiamava esplicita-
mente al modello tragico e in particolare al composto tavpocoayodvieg (Sept. 43)%.

Lo stravolgimento delle parole suscita anche qui reazioni notevoli, ma in questo caso
v’¢ esclusivamente ammirazione per 1’operazione formale ed entusiasmo per il muta-
mento sostanziale che ¢ anche rivoluzione assiologica: Lys. 198 ¢gb 8a, tOv OpKov
doatov g emorvim. E suscita ancor piu entusiasmo, che si colora pure di euforiche
allusioni sessuali, I’oggetto concreto che entra in scena per prendere il posto dello scudo
eschileo, il grosso kepopdv, la kylix®: Lys. 200 s. @ ¢pidtatar YOVOIKEG, <O> KEPOUMV
060¢. / TavVv HeV Av TG evBLg Nobein Aofav. Infine 1’euforia e il piacere delle donne
trova il suo vertice di fronte al sacrificio dei nuovi touta, i quali permettono di sosti-
tuire all’impressione forte del sangue I’immagine del vino che sollecita i sensi®: Lys.
205 s. KA. elypov ye Boiua komonutilel kaAdc. / AA. kol pav not68det y° 630 val
tov Kdoropo.

E questa dell’esaltazione dei sensi, in particolare del tatto, della vista e soprattutto
dell’olfatto®®, una prospettiva che si presenta regolarmente come uno dei segni costitu-
tivi nella rappresentazione dei felici paesi di Cuccagna e che trova una sua formulazione
paradigmatica nel testo della Pace. Il riconoscimento dell’instaurazione del nuovo or-
dine passa prima di tutto, al momento stesso del ritrovamento e della liberazione di
Eirene, attraverso 1’emozione tutta istintiva e fisica dei sensi. Di fronte a Theoria, la dea
che rappresenta la festa® e che insieme a Opora, la dea del raccolto, accompagna
I’Eirene ritrovata, v’¢ I’emozione della vista ma soprattutto quella dell’olfatto. E il
profumo dolcissimo della dea che arriva fino al cuore di Trigeo, il quale si profonde in

63 . Ll . . .
Nel gioco delle relazioni si puo considerare anche il nesso preposizionale.

Una simile reazione emotiva, ma di segno opposto, si ha di fronte alla vista di un oggetto del quotidia-
no di proporzioni gigantesche che si presenta come un simbolo della guerra, il mortaio con cui Pole-
mos si appresta a triturare le citta: Pax 238 s. g Ovelag 100 mAdtovg / 6oov kakov (cf. 229). Per le
proporzioni straordinarie del contenitore per il vino (usato in particolare dalle donne) cf. I'immensa
AnkvBov v entakdturov di Ar. fr. 487 K.-A., o anche le megalai kotylai del fr. 364, le kylikes come
navi da carico di Pherecrates fr. 152.4-10 K.-A., a cui si aggiunge I’insistenza sulla dimensione di una
kotvuAiokn del fr. 75, e 'immagine di Philyllius fr. 5 K.-A. peydAaiowv ... Aenaotolc.

Analoga equivalenza vino-sangue nell’azione dell’otre in Thesm. 728-756, al sangue si sostituisce il
vino in Eg. 83-85. Un esempio del processo inverso di sostituzione ¢ in Eur. Herc. 892.

6 Per il profumo del vino di Thasos cf. Ar. Plut. 1020 s., Eccl. 1119, Hermipp. fr. 77.3 K.-A.; per il
colore Ar. fr. 364 K.-A. (vd. Salviat 1986, pp. 145-195, Vetta 1989, pp. 268 s.). In Av. 1715-1717 un
profumo straordinario (doun & dvevopactog) accompagna 1’imeneo trionfale di Pisetero che segna la
fondazione del nuovo ordine nella citta degli uccelli.

Sulla figura e sul significato di Theoria vd. Cassio 1985, pp. 122-125.
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un elogio entusiastico che in principio si focalizza sull’opposizione polare con la guerra
(Pax 525 s.):

olov 8¢ mvelg, g HdL katd ThHg Kapdiag,
YAVKUTOTOV, @oTEP AOTPOTELQS KOl LUPOU.

Passando attraverso il rifiuto del fetore di cipolla rancida che ¢ proprio delle campa-
gne militari®®, I’elogio del profumo di Theoria diviene un catalogo trionfale degli odori
della pace, ossia di tutte le cose che fanno la pace: attraverso la sinestesia del naso co-
mico® — un naso eccezionale per le sue potenzialita — si mescolano euforicamente la
felicita del raccolto con le feste di Dioniso, il piacere dei canti, delle musiche e dell’arte
di Sofocle con i tordi allo spiedo (Pax 528-532):

TP. anéntuo €xOpov dotog £xOLoTOV TAEKOG'
T00 pev yap 6Let kpoupvo&upeyuiog,

Ta0TNG & OTOPOG, VITOdOYTG, Atovuciay,
OVADV, TPOYOIOV, ZOOOKAEOVS LELAY, KIYAQV,
enviliov Evpinidov -

Se il catalogo si inceppa per un attimo su Euripide, sul quale Aristofane ritorna
immediatamente indietro per dissociare il suo consueto bersaglio polemico dalla felicita
della pace”’, la serie poi continua in un tripudio irenico e si conclude con la formula che
riassume tutti 1 beni del nuovo mondo creato dall’eroe comico ¢ dalla commedia, i beni
del vero paese di Bengodi (Pax 535-538)":

TP. k11700, TpLYOiNOVL, TpOPoTiev PANYOUEVDV,
KOATOU YUVOLK®DV SLOTPEXOVGAV €1G GypOV,
d0UANG uebuvoviong, GVOTETPAUUEVOL YoM,
GALOV TE TOAALDV KAYOODV.

% Pax 529 Kkpoppvo&vpeyuiag. Per ’associazione di segno negativo tra cipolle e campagna militare cf.

il rifiuto di Diceopoli in Ach. 1099 s. kpoupvoirg yop dxBopor (e inoltre 550 nel contesto della
preparazione di una spedizione). Alla guerra sono di regola associati gli odori nauseabondi, cf. Pax
1129 (sempre le cipolle, e ancora Eq. 600, Ra. 654, etc.). Whitman 1964, pp. 109 s. sottolinea nella
Pace la funzione strutturale che ha il rovesciamento dei valori olfattivi in relazione all’evolversi
dell’impresa fino alla restituzione di Eirene.

Per un esempio parallelo delle sinestesie comiche cf. p. es. la aOA@v mvon e la 8ddwv atpa nella
rappresentazione del luogo felice degli iniziati in Ar. Ra. 154, 312-314, o anche 1’odore di armi con
valenza etica di Ra. 1016 s. o quello di tirannide di Lys. 616-619. Sugli odori e i profumi della
commedia di Aristofane vd. Thiercy 1993, pp. 505-526.

In Nub. 1371-1374 i canti di Euripide — a differenza di quelli di Simonide e di Eschilo — sono giudicati
da Strepsiade come inadeguati al simposio per i loro argomenti.

Si puo fare un confronto con il catalogo dei beni promessi dall’utopia degli uccelli, che comprende
significativamente anche la pace: 4Av. 731-733 mhovBuyielav, Blov, elpnvny, / vedmro, yéroTa,
¥opovg, Boiiag / YdAa T dpviBmv. Una straordinaria doppia teoria di odori e di profumi & associata
alla memoria delle nozze di Strepsiade in Nub. 50-52.
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Gli effetti euforici di tanta e tale abbondanza olfattiva saranno immediati nelle reazioni
di tutte le citta greche e in particolare dello stesso pubblico della commedia che Aristo-
fane descrive dalla scena nelle battute che seguono tra Hermes e Trigeo.

Parallelamente si puo ricordare il funzionamento del medesimo paradigma negli
Acarnesi, dove ¢ I’odore della tregua che per prima cosa mette in allarme il coro (4ch.
179 ®odpovto). Ed ¢ il gioco degli odori (del vino contenuto nelle tre ampolle) che di-
stingue la qualita delle diverse tregue che Anfiteo reca a Diceopoli’>. Quelle che per la
loro brevita sono rifiutate dall’eroe della commedia hanno gli odori grevi e aspri della
guerra (Ach. 190 $ovot mitng kol mopockeviig vedv, 192 s. dlovot ... dEvTaTov)”,
mentre la tregua di trent’anni, che significa la liberazione dalla guerra e dai suoi mali
(201), ha alla percezione olfattiva i tratti del vino di un paradiso perduto, ossia del netta-
re e dell’ambrosia, profumi che sono paradigmaticamente contrapposti agli odori della
guerra: Ach. 195 s. @ Atoviota, / avtot pev 8Lovs” Gupposiog kot véktapoc . L’im-
magine olfattiva della tregua equivale a quella della Eipivn che ¢ conpd come il buon
vino invecchiato (Pax 554)".

Ritornando ora al giuramento di Lisistrata, a completare il sistema dei rovesciamenti,
la consueta invocazione anziché agli dei della guerra ¢ rivolta, unendo le due principali
prospettive ireniche, a Peitho del corteggio di Afrodite’® e alla coppa dell’amicizia del
simposio (Lys. 203 s.)"":

Aéonoivo IetBotl kot kOME dthotnoto,
10 odayta dEEat tols yuvolELy EVUEVNG.

> Per I’operazione metaforica dei tre yevpata di pace cf. Ach. 1021 uétpnoov eipfivng ti pot, 1033

otolayuov eipnvng €va (1035), 1053 xvabov eipnivng Eva.

Schol. Ar. Ach. 190a (p. 34 Wilson) 6ovot mittng: ko1vov €ml 0ivou kal vemg 1o ticong 8letv. £ott
yap mocilev olvoc. 6 8& Adyog, Blovciv ai omovdol avtal kotackevhg TpLipev, 193a dno
uetopopag 100 TPOTEVTOG 01vov £1g 6Eoc.

L’immagine puo richiamare la definizione celebre di Hom. 1 359 duppocing kot véxtapdg ... anop-
paé. Per I’idea olfattiva della pace, cf. anche Eq. 1332 6Cav ... omovddv, cuvpvn kotdretntog. Per il
profumo del vino cf. Ar. Ra. 1150 oivov ... dvBoouiav, Plut. 807, Eccl. 1124, fr. 688 K.-A. (vd.
Garcia Soler 1999, pp. 394 s.). Si puo ricordare che il vino con il suo intenso ambrosio profumo ¢ tra i
Bovpoto €pya con cui si manifesta Dioniso sulla nave dei pirati tirreni: Hy. Hom. 7.36 s. €0cddng,
dpvuto & odun / auPpoacin. Cf. inoltre Hom. 1 210 6dumn & Hdela dno kpnthipog 030deL, / Beoneatn,
Alcm. 92b P. dvBeog 65dovta, Xenoph. 1.6 G.-P. dvBeog d6ddpevog. Sull’immagine enologica della
tregua vd. Garcia Soler 2003, pp. 385-390. Ma nella rappresentazione della vita beata nella commedia
il vino puo essere straordinariamente anche un suono, Ar. fr. 402 K.-A. €nelt drxovelv mpofotimv
BANyoUEVOV / TpPLYOS T dmVIV €1G AEKAVIV NOOVUEVTG.

L’uso dell’aggettivo canpdg per il vino ¢ illustrato da Olson 1998, p. 190, cf. part. Ar. Plut. 1086,
Alexis fr. 172.3-5 K.-A. Vd. anche Garcia Soler 1999, pp. 402 s.

Coerentemente euforiche sono anche le esclamazioni Lys. 205 vai tov Kdotopo, 208 uo v "A¢po-
ity (cf. 252, 556, etc.). Per I’opposizione tra Afrodite e la guerra vd. supra. Il piacere del sesso e il
vino (della pace) rappresentano una naturale associazione in contrapposizione alla guerra in Ach.
1051-1053.

Cf. P’invito di Ach. 985 mive, xatdkelco, Aafe Tvde dLAotnoiay, rivolto alla ‘persona’ sbagliata,
Polemos, che incarna il termine antinomico della negazione del simposio. Per I’adattamento con-
testuale delle invocazioni agli dei in relazione a un nuovo ordine cf. Av. 864ss.
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Questo specifico processo di rimozione e sostituzione della serie delle divinita da
invocare e onorare ha ancora il suo paradigma in un breve catalogo della Pace: nell’en-
tusiasmo per gli dyo0d che verranno dall’Eirene ritrovata (Pax 453), Trigeo e il coro dei
suoi congiurati contrappongono — come avviene per altre serie polari di aspetti e oggetti
del reale — divinita della pace e divinita della guerra, con la celebrazione delle prime e la
definitiva esclusione delle seconde dal nuovo mondo (Pax 456 s.):

TP. ‘Epuqj Xdpiowv "Qpatory 'A¢podit 160 -
XO0. "Apet 8¢ pun. TP. un. XO. und "Evvorie ye. TP. un.

Infine entra in gioco nel giuramento delle donne un’ultima variazione. La formula
maledittiva di morte per la violazione del patto eroico (cf. Aesch. Sept. 48 1 yiiv Bovov-
1ec TAVOE dupdoely dOve) ¢ sostituita da quella relativa al vino — e nel nuovo contesto
la mina;gccia da essa espressa apparira ovviamente non meno terribile della morte (Lys.
234s.)"":

00T gunedovoo uev oy évievbevi —
AY. €1 8¢ mapofainv, VéoTog EUTATO’ 1) KOALE.

3. Azioni e poteri della parodia

Gli oggetti sulla scena agiscono e producono significati attraverso la loro stessa
concretezza, ma soprattutto attraverso la loro potenza metonimica, ossia funzionano
come symbola immediatamente leggibili di un sistema di significati piu vasto. Analo-
gamente vale anche per le parole e in particolare per la parola poetica, che non ha
minore concretezza e potenza degli oggetti. Aristofane e i poeti comici creano i loro
mondi fantastici attraverso le parole, attraverso il loro stravolgimento formale o seman-
tico’”. Ma in particolare, partendo dal presupposto che la parola poetica & parola densa
di significati, metonimia di un intero sistema semiotico, che come un oggetto entra nel
testo e agisce sulla scena, possiamo ben dire che il suo reimpiego parodico, la sua
forzatura semiotica attraverso la metafrasi o il paragrammatismo, o anche la tensione
semantica che si genera nel testo grazie alla sua presenza, hanno specifici poteri®.

Agire sulla scena attraverso il testo poetico conosciuto produce effetti che appaiono
come una dilatazione semiotica, la quale apre nello spazio del teatro prospettive altre e

" Cosi sempre in Thesm. 728-756. Cf. I’espressione maledittiva ugualmente relativa al vino di Vesp.

525. Per la formula del giuramento che presenta come alternativa la morte cf. Alc. 129.17-20 V.

Si possono prendere come esempi dagli Uccelli il tddog che diviene, attraverso un processo esplicita-
mente descritto, una noAlg (4v. 179-184, vd. Gelzer 1976, p. 7), oppure la VAn che sostituisce proba-
bilmente una ToAn o anche una pit comune 8Vpa (4v. 92, vd. schol. ad loc. [p. 20 Holwerda] dvoiye
Thy VAnv: 8éov eineiv "thv Bvpov" f "tov olkov" "thv VANV" elnev. kal yop €v VAaig didyouvoty ol
Opverc).

I versi diventano realmente oggetti, con un loro peso tutto fisico, nella celebre scena della pesatura
della poesia delle Rane (1365-1410).
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mondi possibili. Nel nuovo testo che viene rappresentato, ossia I’ipertesto®’, la parola
codificata e ben riconoscibile dell’ipotesto introduce anche I’intero sistema di significati
che essa veicola con sé. Gli effetti passano attraverso il coinvolgimento emotivo e
logico del pubblico, che si compie nella percezione e nel riconoscimento, e attraverso la
creazione di inedite sinapsi. Se il testo poetico ¢ per sé auctoritas, nella commedia ¢
’auctoritas a effetto immediato e totale di una logica che supera le barriere della logica
comune e che permette la sperimentazione del possibile. Se si vuole creare un nuovo
mondo, i prestigiosi modelli poetici della tradizione come quelli della scena tragica
contemporanea sono gli appigli e la parodia ¢ lo strumento ai quali ci si pud con
sicurezza affidare per trasformare la realta.

Si puo trattare di un piccolo dettaglio che diviene concreto e centrale proprio attra-
verso I’operazione parodica. Negli Uccelli il progetto dell’eroe comico potrebbe infran-
gersi contro la percezione del reale del coro (e anche del pubblico), che naturalmente
non crede alla trasformazione degli uccelli in dei (4v. 571 s.). Ma basta il riferimento
esplicito di Pisetero a Omero e I’eco di una immagine epica per superare i dubbi e per
aprire la via senza piu nessuna aporia logica alla metamorfosi (4v. 575):

“Ipwv 8¢ 7 “Ounpog €oack’ itkéAny elvat tpipovt tekein®.

La prospettiva parodica puo arrivare a toccare pure il modello, che per un effetto di
ritorno si trasforma anch’esso secondo le nuove prospettive dell’ipertesto, come si veri-
fica in questo caso per la ben nota formula epica del fulmine, yoAdevto kepavvov, la
quale nella battuta di Evelpide immediatamente successiva diviene mtepoevto KEPOL-
vov (4v. 576), con una contaminazione formulare tra epiteto € nome che ¢ determinata
dalla situazione pragmatica interna alla specifica azione della commedia®’.

Ma la parodia puo funzionare come paradigma per la stessa ideazione e per I’intera
costruzione dell’azione comica. Cid che supera ogni credibilita, come il volo di Trigeo
della Pace, trova la via alla sua realizzazione attraverso la parodia. Se I’eroe che deve
inventare la pace ¢ riuscito ad allestire un hippokantharos a cavallo del quale volare tra

1 Genette 1982, pp. 7-14 (v. anche Camerotto 1998, pp. 15-73).

%2 In Hom. non v’¢ applicazione della formula tpipova méretay per Iris. Ma la similitudine tpipoct
neleldoy 10uad’ opolot, che in E 778 illustra 1’azione di Hera e Atena, in Hy. Ap. D. 114 ¢ riferita a
Iris e Ilitia (vd. Dunbar 1995, p. 386).

A bilanciare ’assoluto epico di Pisetero interviene ’eco parodica di Evelpide, che contamina e stra-
volge le formule di Omero nella prospettiva di una Titanomachia adatta alla nuova realta: Av. 576 EY.
0 Zebg & Muiv ob Ppovtnooag menyel ttepoevto kepavvov; Cf. nell’epica Hom. 539 yoldevto
kepovvov (decl. w 330, Hy. Aphr. 288, Hes. Th. 515, Scut. 422, fr. 51.2), Hes. Th. 72, 504, 707, 854
oiBardevto kepavvoy, 1 415, & 305 Zevg & duvdig Bpovinoe kot Eupore vt kepavvov. Per 1’epi-
teto, oltre alla formula €neo ntepdeva, cf. in part. per contiguita tematica E 151 ntepdevteg diotol,
I1 773 1ol te ntepdevteg, Y 68 i mtepoevro, e ancora Hes. Scut. 117 ntepdevia né€diia. Nel finale
degli Uccelli il fulmine ‘alato’ &€ chiamato wtepodopov Atog Berog (1714) e con formula epica, questa
volta senza variazioni, dpynto kepoavvov (1747). Per 1’operazione su una formula nome-epiteto
dell’epica cf. in Pax 1066 il riso (yerdg) e il compiacimento (joOnv) di Trigeo per gli inediti e
incongruenti yopomoiot mBNKkolg, costruiti sugli epici yapomoict Aeovol (Hy. Herm. 569, decl. A
611, etc.).
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gli dei, ¢ il paradima euripideo di Pegaso e di Bellerofonte che prepara immediatamente
il volo (Pax 76 s.) e che poi lo sostiene (Pax 135 s.)**. Nella polifonia della commedia si
aggiunge a rincalzare i nuovi canoni del verosimile — o meglio ancora del vero del teatro
— il paradigma affine al comico della favola di Esopo (Pax 129-134)*. Ma il paradigma
elevato della tragedia viene assunto pienamente, tanto da rendere pensabile anche un
rovesciamento delle relazioni che noi chiamiamo testuali. Il volo fantastico della com-
media passa nella realta altra e paradigmatica del mito, tanto da poter diventare per il
commediografo e per il suo pubblico un soggetto della tragedia di Euripide (Pax 146-
148).

Ritorniamo, in conclusione, ai problemi della pace e della guerra per un’ultima
valutazione sui poteri della parodia. Nell’azione della commedia la pace appare come
un adynaton secondo gli oracoli del chresmologos lerocle (Pax 1039-1126) — ma certo
dobbiamo pensare che cosi fosse per esperienza comune anche agli occhi degli Ateniesi.
Per questo Ierocle puo usare in sequenza ben tre adynata proverbiali, che confermano
senza possibilita di replica cio che ¢ risaputo da tutti. Liberare la pace e far cessare la
guerra & cosa piu difficile che unire in nozze il lupo e la pecora®, o ancora & evento
inimmaginabile piti che far camminare dritto il granchio®” o rendere liscio il riccio ispi-
do di aculei®. Insomma, per gli umani la pace ¢ quasi un evento contro natura. Ma
all’adynaton 1’eroico Trigeo ¢ in grado di rispondere e pud sconfessarne la forza apo-
dittica proprio usando Omero — con gli opportuni stravolgimenti delle parole e del senso
che appartengono alla parodia — come potentissima e incontestabile auctoritas e come
paradigma per la pace™, quella pace che altrimenti sul piano logico oltre che storico
rimane un’utopia impossibile (Pax 1090-1094):

0G 01 LEV VEDOOG £XOPOV ATMGAUEVOL TOALELOLO
Eipnvnv €lhovto kol 18pvcave’ tepele.

0VTOP EMEL KOTO UNp’ €KAN KAl GTAGYYY €NAGAVTO,
€omevdov demdecoLy: EY® & 030V NYEUOVELOV
XPNOULOAGY® & 0Vdelg €5180V KOOWVO HoELVOV.

' Vd. ’analisi delle relazioni parodiche di Rau 1967, pp. 89-97, e di Olson 1998, pp. XXXII-XXXV.

8 Cf. l'uso della medesima favola dell'aquila e dello scarabeo in Vesp. 1446-1449, Lys. 695.

% Pax 1075-1076b IE. o ydp 1o 1007 €01t didov pakdpeoot Beoioty, / GuAéTLE0C AREAL, Tpiy KEV
Mokog olv duevarol. / TP. kol wig, ® katdpate, Aokog ot v olv uevoiol; Cf. la ripresa beffarda
di Trigeo che di operazioni parodiche se ne intende e che rovescia I’effetto dell’adynaton addosso a
Ierocle: 1112 mpiv xev AMdxog olv duevorol. Sulla figura dell’adynaton vd. Dutoit 1936, pp. 16-18,
Hillgruber 2005, pp. 53-55. Sulla scena e sulle operazioni parodiche vd. Damasceno 1996-1997, pp.
163-172.

Pax 1083 IE. obnote mTotoeig tov kopkivov 0pOa Badiletv.

Pax 1086 1E. 00dénot dv Being Aelov tov pnyLv €xlvov, cf. anche per questo adynaton la ripresa
beffarda di Trigeo in Pax 1114 o0 yap mowoeig Aetov tov tpnyvv £xivov. Sul procedimento della
ripresa vd. Miller 1944, pp. 26-36, part. 28.

Cf. la definizione di Magnelli 2004, p. 161 «Omero come strumento dialettico». Si deve ricordare che
Omero ¢ elogiato in Ar. Ra. 1036 per aver insegnato ai Greci ta&elc, apeTds, OTALGELS AVIPAV, Se-
condo una tradizione ben consolidata, cf. Cert. 207-210 Allen.
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La citazione autoriale — anche se reinventata e parodica — prevede la dichiarazione
esplicita del modello, insistita e celebrativa attraverso i giudizi di valore kdAAiGTOV,
c0d6g e de&iév’’. 11 contro-oracolo si articola su due tempi contrapposti, a partire da
quello della guerra del primo verso che riecheggia espressioni epiche tematicamente
conseguenti come moAépoto védog (Hom. P 243) e droodpevor dfiov ndp (IT 301)°". 11
secondo tempo, quello della pace, ¢ avviato programmaticamente da Eipnvn, che nel-
I’espressione formulare si sostituisce non a caso come termine equivalente — un’equi-
valenza da valutare sul piano dei significati impliciti — al d6pmov e al deinvov omerici, e
sempre dalle formule dei temi epici del sacrificio e del banchetto sono tratte le espres-
sioni su cui ¢ costruito il seguito.

Il secondo intervento omerico di Trigeo, impiegato come replica immediata all’au-
torita della Sibilla, riprende integralmente il modello epico senza la minima variazione
testuale (Pax 1097 s. = Hom. I 63 5.)°%:

adppNTop, GOEULGTOG, AVESTLOC £0TLY EKETVOG,
0g moAENOV €patal EmdnuUiov 0kpVOEVTOG,.

Ma I’adattamento contestuale, con le conseguenti tensioni semantiche, ne ridefinisce
e ne moltiplica la potenza: la massima proverbiale che ¢ applicata da Omero alle erides
tra i capi achei e che ha il suo perno argomentativo su émdnuiov’, trova significati-
vamente il suo nuovo uso per la guerra tra 1 Greci, anch’essa epidemios sulla scena della
commedia, e per il pubblico che partecipa alla festa del teatro non meno maledetta e
portatrice di lutti della contesa epica proprio per quegli stessi che I’hanno suscitata.
Evidenza non cosi chiara nell’assurdo del conflitto reale.
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