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Entre lavantguarda i la rereguarda.
Ja poesia concreta brasilera a Calalunya

Enric Boy
URIMERSITA CR' FOSCARI YENEEIA

Erre d'avant-garde, c'est savoir ce qui est mart;
grre d'arriére garde, cest 'aimer encore.

Roland Barthes (1993: 1038)

Quan vam preparar amb Joaquim Molas I'antologia de poesia visual La
crisi de la parauia (2003) vam tenir grans dubtes sobre si incloure-hi o no
la poesia concreta alemanya i brasilera i possibles derivats catalans i espa-
nyols. Ara sé per qué. En aquestes pagines reflexiono sobre els limits de la
poesia concreta i I'impacte en 'avantguarda catalana de postguerra a partir
d’alguns exemples extrets de I'obra de Joan Brossa.

1. LR POESIA CONCRETH

Com és sabur la poesia concreta nasqué d’'una manera gairebé paral-lela al
Brasil i a Alemanya. Uany 1952, al Brasil, Décio Pignatari i Augusto i Harol-
do de Campos editaren el nimero 1 de la revista Noigandres. Aquest grup,
Noigandres, estava format també per Ronaldo Azeredo i els poetes Ferreira
Gullar i Wlademir Dias Pino, els quals el 1956 van fer una exposicio interna-
cional a Sdo Paulo i hi publicaren un manifest. Max Bill i Eugen Gomringer
foren els primers a escriure poesia concreta a Europa. Gomringer va publicar
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Konstellationer el 1953, mentre que, entre 1954 1 1956, Pignarari viatja a
Europa i conegué Gomringer a Ulm. A partir d'aquest moment, podriem dir
que el moviment s'estén pertot arreu amb el nom de «poesia concretan.

Augusto de Campos, Haroldo de Campos i Décio Pignatari, a la re-
vista que duia el mateix nom que el seu grup, Noigandres, van publicar
manifestos i provarures d’iniciatives poétiques que s'inspiraven en la poesia
visual de les avantguardes. En parcial col-laboracié amb un grup de poetes
de llengua alemanya promogueren la poesia concreta com a moviment
literari. En el nimero 4 de la revista Noigandres, del 1958, es publici el
manifest «plano piloto para poesia concreta» on es proclamava 'adapracid
de Pespai grafic com element estructural del llenguatge, prescindint de
Pestructura sintactica i discursiva del vers.

El grup Noigandres es va iniciar entorn d'un vers misteriés d’Arnaut
Daniel, que podem llegir en el poema «Er vei vermeillss. Aquest és un
vers particularment enigmitic a causa d’aquesta paraula que apareix al vers
final de la primera estrofa:

Er vei vermeills, vertz, blaus, blancs, gruocs,
vergiers, plais, plans, tertres e vaus;

€'il vorz dels auzels son'e ring

ab doutz acort maitin e tart:

s0'm met en cor q'ieu colore mon chan

d'un’airal flor don lo fruitz si'amors

e jais lo grans e I'olors d'enci gandres. (Daniel, s.d.)

Va ser Ezra Pound qui, atrec pels crobadors occitans, va consultar Emil
Lévy, un professor alemany a la universitar de Freiburg expert en poesia
trobadoresca. Pound reporti la conversa en el Canto XX. Com ha explicat

Marjorie Perloff:

Noigandres, Augusto has explained, was taken from Ezra Pound's
Canto XX, in which the poet seels our the venerable Provencal
specialiss Emil Lévy, a professor at Freiburg, and asks him what
the word noigandres (used by the greac roubadour poer Arnaur
Daniel) means, only to be told by Lévy that far six months he
has been oying withour success w find the answer: «Noigan-
dres, NOIgandres! / You know for seex mons of my life / EF
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fery night when 1 go to bett, I say to mysell: / Noigandres, ch
noiganedres, Now what the DEFFIL can that mean!» (89-90) Buc
despite this colorful disclaimer with its phonetic spellings, «Old
Lévy» had, in fact, gone on to crack che difficult nur in ques-
tion: the word, he suggested, could be divided in two —enof
(ennni) and ganeres from gandir (o ward off, to remove}— and
in its original rroubadour contexr, the word referred to an odor
(probably of a flower) that could drive ennui away. Other Prov-
encalists have suggested that swiganedies might also refer wo noiv
de museade (nuemeg), which is an aphrodisiac —a reading thar
is plausible given that Arnaut’s poem is a love poem. And since
the nutmeg plant is prickly on the outside, silly on the inside,
noigandres may also be a sexual meraphor. (Peroff, 2010: 65)

En efecte, com ha reconegut un critic brasiler, «[a] expressio provencal fora
“romada como sindnime de poesia em progresso, como lema de experimen-
racio e pesquisa poética em equipe”, informa, em comentdrio recrospectivo, a
sinopse do movimenro “concretista’, estampada em apéndice 4 “Teoria da Po-
esia Concreta” (Risério, 1989: 94). A més hi ha un altre element important.
Amb aquesta referéncia a Ezra Pound i Arnaut Daniel, se cercava una estirp
literaria: «Na classificacio poundiana dos escritores, Arnauc é considerado o
“inventor” tipico. Exemplo de artista capaz de gerar novas matrizes estéticas,
Deste angulo, “noigandres” seria uma denominagio poética para a invengio.
Desafio assumido de produzir procedimentos inéditos no campo da poesia»
{Risério, 1989: 95). Influéncia o coincidéncia, perd Joan Brossa va ser un gran
revitalitzador de la sextina, seguint les passes d’Arnaut Daniel.' Com és sabur,

' Ramon Balasch, al respecte, expressa: «He assistic meravellat i sorprés a 'eclosio de
la sextina i d'altres estrofes trobadoresques entre els morrals liceraris d’aquest pais. La
culpa, en darresa instancia, era, és i serd de Mardi de Riquer, amb la publicacio del seus
treballs sobre els trobadars, que es podien resseguir en publicacions universitiries espe-
cializades de Romaniques a les biblioteques i que, finalment, va aplegar en tres volums
el 1975 a Editorial Planeca: Los travadares. Historia fiteraria y textos. Perd no he tdngut
mai ocasid d'explicar, modéstia a part, que el primer culpable de les sextines brossiances
d'aquest moment (1976) va ser un llibre meu inédic ritular Fac al timbal. Un Hibre i
unes explicacions sobre la sextina que la Maria-Mercé i un servidor haviem fer canéixer
a Joan Brossa abans que el mestre Josep Romeu ki fes, per dir-ho d’alguna manera, classes
particulars de sextines. [...] Sempre he tingur la impressié que va ser la Maria-Merce
Margal que va empényer Joan Brossa a I'art de la sextina» (Pinyol i Balasch, 2007: 41},
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la sextina d’aquest trobador @ a veure amb un joc de daus i les combinacions
entre les seves cares {(dau al ser!), Com ha recordat Marti de Riquer:

En os dados, y desde los tiempos antiguos, la cara opuesta al
punto uno es la de los seis puntos, la opuesta a los dos cs la
de cinco, y fa opuesta a los tres es [a de cuarro, de suerte que
siempre las dos caras opuestas suman siere:

i-6
2-5

3 — 4 (Riquer, 1994: 33)

La idea principal del grup Noigandres era que urilitzar paraules en una
obra visual permet que les paraules signin part de la poesia, i no només
vehicles per a les idees. En el manifest afirmaven:

La poesia concrera assumeix una respansabilitat toral davant
del llenguatge, bo i accepran la premissa que la llengua és
el nucli indispensable de la comunicacis, rebutja absor-
bir les paraules com a mers vehicles indiferents, sense vida,
sense personalitar i sense historia, combes rabis en les quals
la convencid insisteix a enterrar la idea. (Campos i alures,

1987[1958]: s.p.)

Entre els principis més importants es poden esmentar el rebuig de
qualsevol relacié amb alld que és natural, objecriu i simbolic; la repre-
sentacié de les idees abstractes en una nova realitat de cardcrer universal i
constant; la preocupacié per I'expressid plastica basada principalment en la
linia, la superficie i el color; I'tis de formes geométriques senzilles {cercles,
quadrats, triangles); les composicions geométriques que formen eseructu-
res associades amb les construccions i ['arquitectura (Clitver, 2007: s.p.).
Aixd implica, entre altres caracreristiques, el major rigor construcriu en
relacié amb les experiéncies grafiques de futuristes i dadaistes; una més
gran concentraci6 de vocabulari; Pémfasi en el caricrer no discursiu de la
poesia; la supressi6 o la relativirzacié dels enllagos sincicrics; fer explicita la
materialitat del llenguatge en les seves dimensions visuals i sonores; i la co-
municacié lliure entre els nivells verbals i no verbals (Campos, 1995: s.p.}.
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Des de ben aviat els poetes brasilers es van distanciar dels seus homolegs ale-
manys. « The Gomringer poetry», va afirmar Haroldo de Campos, «is very inte-
resting, but very limited» (Jackson, 2005: 173). Les diferéncies de judici sobre el
surrealisme es van revelar com a fonamentals. Per als brasilers, el surrealisme era
una nosa més que no pas una manera de progressar. Haroldo el va qualificar de

A kind of conservative avanc-garde [...]. All the emphasis on
the unconscious and on figurality. T think French poetry did
not free itself from surrealism until now. They did not un-
derstand U coup de dés. |...] No poet after Mallarmé was as
radical as Mallarmé. Not even Apollinaire. Apollinaire is dec-
orarive where Mallarmé is scructural. (Jackson, 2005: 175)

A més Augusto de Campos citava Pignarari fent la broma que «Brazil never
had surrealism because the whole country is surrealist» (Jackson, 2005: 176).

Aquesta posicié tan critica es pot relacionar amb una afirmacié de Ro-
land Barthes: «étre d’avant-garde, c'est savoir ce qui est mort; érre d’arriére
garde, c’est I'aimer encore» (1993: 1038). La funcié de larriére garde és
salvar alld que estd en perill. En opinié de Marjorie Perloff:

The arriére-garde, in contrast, treats the propositions of the
earlier avant-garde with respect bordering on veneration, One
can't imagine Marinert or Malevich using the words of their
nineteenth-century precursors as epigraphs, buc Fahlstrém
certainly does so. And the Brazilian Noigandres group specifi-
cally derives its names from a passage in Pound’s Canres. Thus
Conecretism, cutting-edge (literally!) as chis arriére-garde was
vis-i-vis the normative verse or painting of its own day, trans-
formed the Utopian optimism and energy of the pre-World
War 1 years into 2 more reflective, selt-conscious, and com-
plex project of recovery. {Perloff, 2010: 56)

Aixd és clau: el concretisme vist com un moviment de recuperacié
autoconscient i reflexiu.

En el poema «Lygia Fingers» d’Augusto de Campos podem constatar
la preocupacié de 'autor per 'aspecte visual quan observem la composicié
de color i la disposicié de les paraules a la pagina en blanc.
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Entre Pavaniguarda i la rereguarda. La poesia concreta brasilera a Catalunya

lygia fingn
n wmr
dightal
dadar Hlalgrypho)
lynx fynx autm
[ETEN 112 T RS
fighia i fabix -0 na nx

soft  quando  so lango 30

gla  la 1arm sarslia

so anly lanely H-

Fig. 1. Aupusto de Campos, «Lygia Fingers» (1953).

En el poema hi ha cinc colors diferents que es poden dividir en «ca-
fenes» t «freds» (vermell, verd, groc, blau i porpra). El poema comenca
amb [a paraula «lygia» {nom propi femeni), seguit de la paraula «fingirs.
Aixi, des del primer moment s’estableix una ambigiiitat en el poema: és
«Lygia» un vocariu, i el verb és, per tant, imperatiu?; o deu ser «Lygian
simplement el subjecte del verb en tercera persona? Només el desenvolu-
pament del text podria ajudar a resoldre 'ambigiiitat, perd no és el cas, i
les dues lectures semblen possibles. El poema, com ha explicat el mateix
poeta, era una representacié ideografica del tema de la dona estimada
que es produeix a través de la juxtaposicié associativa i per acumulacié
de substantius (mde, figlia, sorella), de 'adjectiu felina, de variacions se-
mantiques (fingers, digital, dedat, grypho, tince) | de la paraula «Lygian,
que és nom propi i que es eransforma en una mena d’anagrama: (fe-ly-
na) (figlia) (only) (lonely). Aixd déna un efecte d’ubiqiiitat a la preséncia
femenina i culmina en I'dltima llecra del poema, la /, que remet de ma-
nera circular al comengament (Campos, 1966: s.p.).” Eugen Gomringer,

* Perauna lecrura detinguda del poema, vegeu el que en diu M. Petloff: «This love poem
juxtaposes the “red” title word with green, yellow, blue, and purple word groups to
create a dense set of repetitions with variations and contrasts. The newd for translation
is minor here, since Augusto himself has invented a muliilingual poetics that curiously
anticipates twenty-firse-cencury “translational” poetics. Lygiz contains English, Iral-
ian, German, and Latin words and phrases, bristling with puns and double entendres.
Thus finge ("feines” or “rricks”) in line 1 becomes fingefrs (line 2). Do Lygia’s fingers
play ericks? The shird and fourth lines confirm this possibility with the anagram dig-
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en ¢l llibre citulat Konstellationen constellations constelaciones (1953), pro-
posi que la plasticitat de escriprura fos element fundacional de la seva
poérica. Fa veure la paraula com el medi en el qual s'incrusta, en la seva
materialirat, la poesia concrera. Aix{ fa avangar de manera radical una de
les maneres d’escriure poesia visual en el segle xx. La naturalesa grifica
de l'escriprura esdevé un valor fonamental del text del poema. Des del
primer manifest, «From Line to Constellation» (1954), va posar I'¢mfasi
en la necessitat de la reduccid, la concentracid i la simplificacié com
«’esséncia mateixa de la poesia». «Titulars, lemes, grups de sons i lletres»,
va escriure, «denen lloc a formes que podrien ser models per a una nova
poesia a I'espera de ser considerada amb sentiw (Solr, 1971: 67). El xnou
poema» ha de ser «simples i shauria de poder captar «visualment en el
seu conjunt, aixi com en les seves parts. Es converteix en un objecte...
la seva preocupacid és la breverat i concisién. Un poema d'aquest tipus
es coneix com a «constel-faciér, que «agrupa un grup de paraules com
si estigués dibuixanrt estrelles juntes per formar una constel-lacié» (Solt,
1971: 67). Poc després, el 1958, al text «El poema com a objecte fun-
cional», Gomringer parlava de «llenguatge redui, si és necessari, per a
«'assoliment d’'una major Hexibilitac i llibertat de comunicacids. «Els
poemes resultantsy, va escriure, «haurien de ser, si és possible, tan facils
d’entendre com les indicacions en els aeroports i els senyals de transic»

ital and dedat illafgrypho]. As Sergio Bessa hus explained, in lines 3-4, Augusto decon-
struces the Portuguese verb dutifografar (‘pypewriting”) in order to insert his beloved’s
name into che scene of writing: gryphe, moreover, can be read both as "glyph™ and
“griffin.” By the time we reach line 5, Lygia has morphed into a fyix, a feline creature (fe-
{yrra}, but also a daughter figure (figfin), who males, in a shift from lalian 1o Ladin, me
Sfelix (*me happy”). Note too that Lygia contains as paragram che suffix -l (repeared five
times, twice color coded so as o stand our from the word in which it is embedded) —a
suffix that funcrions as teaser here, given that the adjective it modifies {happily? decep-
tively? treacherously? generously?} is wholly indeterminate. The German phirase so fange
s in line 8, puns on Solenge Sobl, whose name Augusto, as he tefls it, had come across in
a newspaper poem and had celebrared as the ideal beloved in the Provengal manner ses
vezer {“without seeing her”) in his 1950 poem O Sof por Natural, In line 10, the second
syllable of Lygia merphs inte Iulian to give us gia la sera sorells —"already evening,
sister”, where sorefla may be addressee or an epithet for sers, the longed-for evening. The
poem then concludes with the English words so anlfy lonely 1t- and then the solitary red
letrer /, recapitulating the addsess to Lygia, but this time reduced to rhe whisper ar rap
of trand a single liquid sound» (2010: GB).
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(apud Solt, 1971: 69-70). La poética relativament provocativa alemanya
es pot comprovar en un poema de Gomringer, «Wind»:

Fig. 2. Eugen Gomringer, «Wind» {1953).

Gomringer ordena espacialment les lletres de la paraula «Wind» i aixi
podem llegir-la en quatre direccions, de manera que s'introdueix un ele-
ment de joc en [a dectura» del poema que caprura la naturalesa del vent
d’una manera molt més acurada que una larga frase poética. Les lletres
en realitar semblen Hotar com si fossin mogudes pel vent (Solt, 1971: 9).

Perloff ha explicat que els experiments de la poesia concreta sén-un pri-
mer pas per als complexos jocs de paraules que trobem en I'obra d’Oyvind
Fahlstrom: collages, obres teatrals per a la radio, instal-lacions, composici-
ons musicals i documentals. I afegeix:

Fahlsirom had dissociated himself early from the Surrealists
who were his contemporaries, remarking that his aeschetic
differed from theirs in that «the concrete reality of my wor-
lets is in no way opposed ro the concrete reality of real life.
Neither dream sublimares nor myths of the future, they stand
as an organic part of the reality I inhabiis,

In its inactencion to sound and synrax, Fahlscdm implies,
surrealism should be understood as a deviation from the true
avant-garde path. The new poetics thus poesitions itself else-
where —as the arritre garde of Italian and Russian Fururism,
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of the «destruction of syntax» (Marineeti) and the «word sex
frees (Jhlebnikov). (Perloff, 2010: 59-60)

En aquest breu repis podem constatar l'existéncia de dues maneres
d’entendre la poesia concrera, una de més experimental, lligada a una de
les marrius de les avantguardes, Cubisme i Fururisme, que es manifesta
al Brasil i a Europa; i una altra de més decorativa, que es limita a fer jocs
conceptuals, especulatius i sense risc.

E. LA POESIA COMCRETH A CATARLUNYA. JO0AN BROSSA

La poesia concreta va tenir un cert impacte a Caralunya gracies a la presen-
cia de Jodo Cabral de Melo Neto, que era secretari del consolat de Brasil a
Barcelona, i a les traduccions d’Angel Crespo. Els principals seguidors en
van ser poetes com Joan Brossa, Guillem Viladot i Josep Iglésias del Mar-
quet. Jodo Cabral de Melo® arriba a Barcelona a finals dels anys quaranta.
Era un poeta brasiler que residia a Barcelona com a viceconsol del seu pais.
Hi ha dos aspectes de la poesia brasilera que sén impartants per a levolu-
cié de Joan Brossa i del grup Dau al Ser i altres de similars. El primer és el
coneixement del marxisme. Cabral de Melo els explici la necessitat que ar-
tista es comprometés amb la societat. Gracies a ell, l'obra de Brossa dond un
gir cap a la realitac amb el llibre £ va fer Joan Brossa, del 1950, el qual duia
un proleg del mateix Cabral. En una entrevista el prologuista afirmava:

Cuando comencé a escribir yo va tenia cierta idea del tipo
de poesia que querfa hacer. Tal vez lo mejor seria decir que
tenfa cierta idea del tipo de poesia que no queria hacer, que
es exactamente esa de la emocion, eso que se llama emocion y

3 Jodo Cabral va ser impulsor de la Revista de Crltura Brasileiia, que va fundar, el 1962,
amb el poeta espanyol Angel Crespo, Lobjectiu era divulgar 2 cultura i la literansra
brasileres. En la seva primera etapa, des de juny de 1962 1 marg de 1970, sota la direccia
d’Angel Crespo, es va difondre fonamentalment Iz poesia brasilera: Murilo Mendes,
Jodio Cabral, Drummend de Andrade, Oswald i Mirio de Andrade, Ceeilia Meireles,
Lédo Ivo, Jorge de Lima, Vinicius de Morais, Augusto Frederico Schimdr i Raul Bopp,
traduits per Angel Crespo (Massucci Calderaro, 2009: s.p.).
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que en el fondo es un sentimiento bararo y Fcil. La emocidn,
para mi, ¢s otra cosa. [...] Yo me considero un poeta cerebral.
Porque soy un tipo cerebral. Yo soy un poeta artificial, no soy
un poeta romintico, yo no tengo nada de espontdnen. O sea,
yo soy un tipo que rabaja. (Kovadloff, 2000: s.p.)

Apostava, doncs, per una poesia cerebral, intel-lectual, allunyada de
sentimentalisme, atansada a la realirar. Aixd va tenir un impacte en Brossa.
Jodo Cabral de Melo ho va explicar molt clarament en el proleg a £m va
fer Joan Brossa:

Conrtrriament a tota la poesia catalana acwal, preocupada
sempre pel vocable noble, poc corrent, erudit o arcaic, era en
la realitar més humil, en el I&xic de cuina, de fira i de taller, on
Brossz anava a buscar el material per elaborar les seves com-
plicades mitologies. Per aix® és comprensible que, en pressen-
tir fa falsedar de tota la seva temitica anterior, s'hagi encarac
al seu vocabulari concrer de la realitar de cuina, de fira i de
taller, on I'havia trobat. (#pud London, 2010: 42)

[D’una manera semblant Pere Gimferrer va detectar I'element motor de
la poesia de Joan Brossa: «La comesa fonamenral de la poesia brossiana ha
estat, en darrer terme, la superacié del cercle viciés que feia de ['avancguar-
disme i del realisme dues tendéncies irreconciliables». I hi afegia: «El pri-
mer tema de la poesia d’en Brossa [...] és la paraula mateixas (Gimferrer,
1972: 78). Es des d’aquesta perspectiva que el projecte brossi s'atansa al
de la poesia concreta brasilera.

El segon aspecte de la connexié amb Cabral és el coneixement de la po-
esia concreta del grup Noigandres. No podem considerar que Joan Brossa
fos influit de manera decisiva per aquesta poesia, perd de tota manera hi
ha punts de coincidéncia sorprenents.

Lany 1971 es va organitzar una exposicié titulada «Poesia concreta» a
la Petite Galerie de ’Alliance Frangaise de Lleida. Aquesta va ser una de les
primeres exposicions de poesia visual que es realirzaven a I'Estat espanyol
després de la guerra. El titol relacionava els poetes exposats dins del mo-
vimenr nascut a Brasil i ampliat a Europa a comencaments dels anys cin-
quanta: la poesia concreta. Aquesta era, d'una banda, una hereva fidel del
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dadaisme, el qual reivindicava [a validesa de tots els materials en poesia i la
independéncia de la lletra com un material més, i de I'altra, de I'art concrer.
La importincia de I'exposicié de Lleida s'explica perqué va ser la prime-
ra aparicié publica de la poesia catalana experimental de postguerra: Joan
Brossa, Josep Iglésias del Marquert i Guillem Viladot. Lexposicié agrupava
tres escriptors que arribaven de mons diferents, perd que comparrien unes
referéncies internacionals a través de les quals havien descobert la poesia
concreta {Parcerisas, 2007: 201-218; Masgrau, 2006: 157-159).

Perd després d’aquest primer contacte cal ser molt prudent amb la con-
tribucié de Brossa a la poesia visual. Que ha fet Joan Brossa? Ell no ha fet
poesia concreta. Ho va aclarir molt bé Haroldo de Campos:

Brossa, cabe esclarecer, nio foi jamais um poeta concreto, no
sentido mais estrito que demas ao termo em nosso «plano-
piloto para poesia concretar (1958). Foi, sim, habilissimo, suri-
lissimo poera de concrecdes visuais na linha do «poeme-object
surrealista, do «weady-made» de Duchamp ¢ do construtivismo
dadaista de Kurr Schwirters. (Campos, 2004: s.p.)!

Aquesta afirmacié sobre la poesia de Brossa per part d'un dels fun-
dadors del moviment brasiler deixa molt ben resolt el dubte: «mai no va
ser un poeta concret, en el sentit més estricte que donem al rerme en el
nostre “pla pilot per a la poesia concrera’™. De fet, reconeixem I'acticud
experimentadora (potser més que no pas experimental), és a dir, de provar
registres i formes i géneres diversos. Brossa utilitza les diverses modalirats
d’experimentacid, el repertori de la tradicié d’avantguarda, per apropiar-se
temporalment del poéme-objet surrealista, del ready-made de Duchamp i
del constructivisme dadaista de Kurt Schwitters.

Campos li reconeix la gricia chapliniana, la ironia, la personalitat, bo
i destacant alguns dels models imitats o amb qué coincideix, un accent
irdnic i un segell ben personalitzar als seus treballs del génere: «De seus
poemas, os mais proximos das composigaes brasileiras sdo, exemplificada-
mente, composiches como “Poema-pistola” (1969-71); a “Elegia al Che”
(1971-78); o poema visual “Chave” {1972-82); também se acercam dela o
caligrama “Dessota el estels” (1941)» (Campos, 2004: s.p.).

* Vegeu-ne la versio caralana a Campos (2001: 139).
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Per entendre millor la prevencié de Campos, convé fer un pas enrere i
recordar el que plantejaven els poetes brasilers en el seu manifest fundaci-
onal. Ells consideraven la poesia concreta com un

produto de uma evolucio critica de formas dando por
encerrado o ciclo histdrico do verso (unidade ritmico-formal),
a poesia concreta comega por tomar conhecimento do espago
grifico como agenee estriccura. espaco qualificado: estrutura
espicio-temporal, em vez de desenvolvimento meramente
temporistico-linear, dai a importincia da idéia de ideogra-
ma, desde o seu sentido geral de sintaxe espacial ou visual,
até o seu sentide especifico {fenollosa/pound) de mérado
de compor baseado na justaposicio direta —analdgica, nio
légico-discursive— de elemenios. «il faut que notre intelli-
gence 5 habitue & comprendre synthético-ideographiquement
au lieu de analytico-discursivement (apollinaire). eisenstein:
ideograma e moncagem. (Campas i altres, 1987[1938]: s.p.)

Aixi declaraven molt clarament la importancia de la combinacié es-
pai-temps, contra una linealitac que reprenia algun dels arguments dels
manifestos de Marinetti, a favor d'una comprensi6 sintérica i ideogrifica.
Després, en el mateix rext, els poetes brasilers destaguen precursors:

precursores: mallarmé (un coup de dés, 1897): o primeiro sal-
to qualitativo: «subdivisions prismariques de l'idéen; espago
(blanes) e recursos tpogrificos como elementos substantivos
da composicio. pound {the cantas): método ideogrimico.
joyce (nhuwses ¢ finnegans wake): palavra-ideograma; interpe-
netragio orginica de tempo e espago. cummings: atomizagio
de palavras, tipografia fisiogndmica; valorizagio expressio-
nista do espago. apollinaire (ca/figrammes): como visao, mais
do que como realizagio. futurismo, dadaismo: contribuicdes
para a vida do problema. no brasil: oswald de andrade (1890-
1954): «em comprimidos, minutos de poesian. jodo cabral de
melo neto (n. 1920 — g engenheira ¢ a pyicolagia da composicio
mais antiode): linguagem direta, economia e arquiterura fun-
cional do verso. (Campos i altres, 1987]1958]: s.p.)
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En tercer lloc desraquen:

poesia concreta: tensio de palavras-coisas no espago-tempo.
estrutura dindmica: muldplicidade de movimentos conco-
mitantes. também na miisica ~—par definigio, uma arte do
tempo— intervém o espago {(webern e seus seguidores: boulez
e stockhausen; miisica concreta e eletrdnica); nas artes visuais
—espaciais, por definicio— intervém o tempo (mondrian e a
série bongie-wogie; max bill; albers e a ambivaléncia perceptiva;
arte concrera, em geral). (Campos 1 altres, 1987{1958]: s.p.)

Es important aquesta obertura multimédia perqué reprén un dels fo-
naments de les avantguardes histdriques, i és una de les caracteristiques de
Iart de Joan Brossa. _

Abans he esmentat que els poetes brasilers feien una distincié entre
Mallarmé i Apollinaire, reclamant la radicalitar del primer davant del de-
corativisme del segon. I, curiosament, Brossa la repeteix gairebé verbatim
en una declaracié citada per Arthur Terry:

El que em sedueix de Mallarmé és aquest afany de portar
el poema fins a un punt increible de rigor. Va ser un poera
molr del seu moment i després ha servit de punt de partida
per a la poesia concreta. Ell és el veritable precursor i no pas
Apollinaire. Els cal-ligrames, més que en el llenguarge en ell
mateix, es basen en la plasticirat dels versos damunt el paper.
Mallarmé va més a fons; despulla la paraula i aleshores en
fa unes ordenacions que ningil no havia imaginat abans que
ell. Podefem parlar de «merallenguarge» o del llenguatge del
llenguarge. {Terry, 2001: s.p.)

Brossa s'inclina aixi a giiestionar el mateix procés poétic i, seguint Ma-
llarmé, és conscient de la discrepincia entre significant i significat, entre el
mots i les coses representades.

Malgrat tot, Brossa mai no va reflexionar sobre la poesia que feia amb
la profunditac dels poetes brasilers. Els poemes que Haroldo de Campos
esmenta ens poden servir de guia indicativa per als paral-lelismes entre
Brossa i la poesia concreta brasilera. Recordem que sén: «Poeman (1970),
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que representa una pistola; I'«Elegia al Che» (1967); el «Poema visual»,
concebut el 1971 i realitzar el 1982, que representa una clau; i el «Poema
experimental» {1947), poema objecte fet amb agulla i Hapis sobre paper,
que considerava gairebé un dibuix xinés amb 'elegincia despullada dels
seus tracos dispersos i sil-labes soltes. I indica algunes clares coincidéncies
entre el poema visual de Brossa, «Desmuntatger (1974), i els poemes de

Décio Pignarari, «Lifer (1958) i «Organismen» (1960).

Fig. 3. Joan Brossa, «Desmunratge» (1974),

El poema de Brossa és d'una gran simplicitac. Evoca un objecte, potser
una cadira plegable. Obre dos camps semintics: la festa popular, i, més
clarament, la destruccid del llenguartge, la descomposicié dels elements (els
ures barrots) que configuren la lletra A. Desmuntar i plegar, desaparicié
dels referents visuals que ens permeten de reconéixer les lletres.
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Fig, 4. Décio Pignarari, «Lifes (1958).
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Fig. 5. Décio Pignarari, «Organismos (1960).

En canvi en el primer poema de Pignarari, «Life» (1958), hi ha un pro-
cés de desplegament, com si es traceés de vinyetes de comic. Els elements
grafics d’'una pagina se sumen als de la segiient fins a crear ['ideograma
xinés de «saly. Arribats a aquest punt les lletres anteriors es converteixen en
el mot «lifer (vida). Gonzalo Aguilar ha comentar que és un bon exemple
del poema com a trama, en una exhibicié de la teoria de la Gestalt. Amb
un eco del muncacge cinematogrific el poema s'organitza com una acumu-
lacié a partir de les lleis de semblanca, d’impregnar (Aguilar, 2005: 196-
199). En el segon exemple, «Organisme» (1960), seguint el mateix sistema
de vinyetes ens presenta un procés d'atansament, com el que podem fer
amb un zoom forografic o un microscopi. En atansar-nos massa als morts,
li permet de fer una série d'associacions en la segona linia: organismo >
orgasmo > o o > u. Son al-lusions al moviment de ['organisme, a les possi-
bilitats d’acoblament entre els cossos.

Alrres coincidéncies ens remeten al joc amb la publicitar de marques
molt conegudes. Els poemes «Cubagrama» (1961), d’Augusto Campos,
i «Coca-Cola» (1957), de Pignatari, son relacionables amb «Wolkswag-
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ner» (1988), de Brossa, tot i que els dels brasilers sén molt més punyents.
També «Cristo ¢ a solugaon» (1966}, de Pignatari, es pot relacionar amb
«Fe eclesidstican (1994) de Brossa. En ambdés casos els bitllets de banc
expressen I'opinid sobre els interessos econdmics de la religio.
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Fig. 0. Décio Pignatari, «Crfisto ¢ a solugido» {19606).
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Fig. 8. Joan Brossa, «Fe eclesiastican (1994).

35



Entre I'avantguzrda i la rerequarda. La poesia conzreta brasilera 8 Catalunya

Una de les moltes dificultats d’avaluacio i lectura que presenta la poesia
concreta brasilera és el perill de descontextualitzar-la de [a importincia que
el moviment Modern va tenir al Brasil. No es pot deslligar de la fundacié
de Brasilia el 1960, del cinema novo o del Tropicalismo (Aguilar, 2005:
331-334). La distincié entre arriére-garde | avant-garde és pertinent per
llegir 1a poesia visual de Joan Brossa. Utilitza, com havien fet els poetes
concrers brasilers, una série de repertoris. Molts dels seus poemes visuals,
amb notables excepcions, no sén més que poemes-acudit. Fins i tot, com
va fer Gomringen, una part importanc de la seva obra visual és de caracrer
«publicitari». Com els poetes brasilers, és més proper a una investigacié del
joc verbal i a una prefiguracié del digital, si bé no va poder desenvolupar-
la. Amb rot, com va indicar Marjorie Perloff, la «fusion of expression and
content» que defensaven els poetes concretistes era un exemple del que
Umberto Eco va anomenar la fal-lacia iconica, és a dir la fal-lacia «chat a
sign has the same properties as its object and is simultaneously similar to,
analogous to, and motivated by its object» (Perloff, 2010: 51},

La poesia concreta brasilera ha trobat una nova forma de difusié, perd
també de desplegament i presenracid en el format digital. Si Brossa hagués
pogut experimentar amb aquest nou mitjd, potser li hauria passac el que li
va passar a Pignatari:

1 was stunned. Everything [Pignatari] was saying seemed 1o
predict the mechanics of the internet {...]: delivery, content,
interface, distriburion, multi-media, just to name a few. Sud-
denly it made sense: like de Kooning’s famous scacement:
«History doesn’t influence me. I influence it, it's taken the
web to make us see just how prescient concrete poetics was
in predicting its own lively reception half a century larer. 1
immediately understood thar what had been missing from
concrete poetry was an appropriate environment in which it
could flourish. For many years, concrete poetry has been in
limbo: ir's been a displaced genre in search of a new medium.
And now it’s found one. (Goldsmich, 2001: s.p.)
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