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Michela Agazzi
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Lesistenza e la vitalita stessa dei primi centri di insediamento del
dogado e dei luoghi di culto — che siano sedi vescovili, monasteri
o le chiese intorno a cui si raccoglievano i venerici' — trova atte-
stazione nelle sepolture destinate ad raccogliere i resti mortali
dei membri pit eminenti di quel popolo. I cimiteri posti nei
. pressi delle chiese sono stati indagati in modi non sempre rigo-
- rosi e a volte sono emersi da occasionali ricerche o nel corso di
. rifacimenti e restauri. Non pochi sarcofagi sono stati smembrati
e riutilizzati come elementi di costruzione o riadoperati nel ver-
' 50 in pavimentazioni per la qualita intrinseca del loro marmo.
Linsieme che presenteremo supera abbondantemente la tren-
tina e copre quasi tutto il territorio del dogado rappresentando i
.~ molteplici centri delle sue origini, prima dell’egemonia rivoalti-
- na che si compira nella Civitas Veneciarum nel XII secolo.
. E pacifico che i sarcofagi sono un prodotto destinato ad una
 dlite, un ristretto numero di persone in grado di permerterseli e
. desiderose di una perpetuazione della memoria, come attestano
. le numerose epigrafi’. Analizzeremo quindi i prodotti di officine
'lapldarle locali, ma anche — probabilmente — di importazione,
" destinati ad una committenza laica e religiosa. Prodotti finalizza-
- ti, quindi, ad un uso non ricollegabile all’arredo liturgico e alla
n;cultura architettonica — campo prevalente di applicazione degli
. scultori altomedievali — ma comunque vincolati agli edifici ec-
;clesiastici, vista la necessaria contiguita delle sepolture alle chie-
- se. Turri i sepolcreti rinvenuti e di cui si ha notizia erano, o so-
 no, adiacenti alle chiese, per la consolidata consuetudine tesa a
| garantire agli inumati la protezione necessaria’.
" A Grado troviamo attestazioni coerenti con I'antichita del-
linsediamento e il suo rafforzamento di VI secolo: alcuni sarco-
fagi con tabelle e geni funerari si trovano presso il battistero e un
gruppo di sarcofagi con coperture a baule o a tetto con acroteria,
¢ llineati con la produzione ravennate tardoantica vennero rinve-
nuti all’esterno della chiesa di piazza della Vittoria e sono stati
 poi inseriti all'interno del suo perimetro’.
. Tra le pilt antiche attestazioni di monumenti funerari di am-
 bito venetico dobbiamo porre due lastre destinate probabilmen-
Lie a sepolture terragne, provenienti dall’abbazia di Sant’Ilario,
o dei piti importanti insediamenti benedettini del dogado,
collocata nell’area marginale del suo territorio, presso I'attuale
Fusina, in una posizione di controllo di un accesso fluviale’. Gli
scavi condotti in quell’area, in pilt fasi negli anni settanta del
XIX secolo, rivelarono la chiesa a tre navate e successivamente
un cimitero®. Le sepolture citate nelle memorie di Gidoni relati-
agli scavi non entrarono tutte nelle collezioni comunali’. In-
sieme alle 12 basi antiche rinvenute nella basilica come supporti
degli elementi di divisione delle navate, e altri frammenti, entra-
tono due lastre (ora depositate al Museo Archeologico di Vene-
) le quali, come si evince dalla structura verticale della decora-

ol

dominata da una croce a terminazioni apicate con alfa e omega
pendenti®. La croce poggia su una emergenza circolare, si staglia
il fondo neutro e tocca i margini del campo rettangolare defi-
gito da un listello liscio. Sopra e sotto corrono due fasce con se-
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VIII secolo. Sempre a quella fase e all'interno di quella produzio-
ne va attribuita la seconda lastra ilariana con croci e chrismon
graffiti e una iscrizione con datazione secondo il calendario roma-
no e la preghiera di Lantifridus rivolta a chi legge unc versiculum,
per la quale sono state evidenziate analogie con pezzi lombardi’.

La chiesa di Sant’Ilario, gia esistente, venne donata nell’819
dai dogi Agnello e Giustiniano Partecipazio al monastero di San
Servolo che chiedeva una nuova sede'. Possiamo immaginare
quindi che queste sepolture appartenessero alla fase anteriore al-
I'insediamento benedettino.

Forse tra i pilt antichi monumenti funerari possiamo porre il
sarcofago del vescovo Felice rinvenuto a Grisolera (I'attuale Era-
clea) e conservato ora a Torcello". Una semplice cassa in pietra
priva di qualsiasi decorazione ma riportante un’iscrizione sulla
copertura piana: IHC REQUESIT FELIS EPISCOPUS condotta con in-
certezza e poca regolarita'?,

Analoghe sepolture in casse scabre, santificate da croci graffi-
te, vennero rinvenute a Jesolo, sia a San Mauro sia nei pressi del-
la carcedrale’. X

Ma in questa pﬁma fase sopravvivono ancora modalita di or-
ganizzazione del prospetto principale che perpetuano modi e te-
mi antichi riducendoli a pure silhouette che si dispongono intor-
no ad una epigrafe, come attestato in due esempi, entrambi darta-
bili all'VIII secolo. A Jesolo venne scoperto il frammento di sar-
cofago di Antoninus tribunus e della moglie Agnella: un membro
quindi dell’aristocrazia con un nome latino. Intorno alla tabella
epigrafica (dove le lettere capirali di altezza diseguale si dispon-
gono su quattro linee) si leggono ancora una sequenza di croci in
arcara e tralci dalle foglie polilobate, dal profilo curvilineo e sec-
camente rilevato dal fondo'. A Venezia, in San Marco, emerse il
ritaglio del fronte di sarcofago di un Bonellus: qui un leone dalla
massa delineata dallo spigolo vivo e solcata da linee graffite e co-
lombe analogamente concepite convivono con un tralcio di vite,
mentre alle estremita fioriscono due croci di gigliate”. La strut-
tura disegnativa del leone presenta strette affinitd con materiali
cividalesi, ma rinvia anche a testi istriani (il ciborio del vescovo
Maurizio di Cittanova) mentre il tralcio vitineo ¢ analogo a quel-
lo presente sulle lastre del ciborio di San Giorgio di Valpolicella.
La composizione combina il tema eucaristico della vite con quel-
lo della Pace degli animali, ricorrente nelle arcate di ciborio cita-
te, oltre che in quelle del ciborio di Callisto a Cividale'.

Sempre all'VIII secolo si pud datare un sepolcro conservato a
Berlino, ma acquistato a Venezia"”. Decorato su tutte le facce e con
una iscrizione scarsamente leggibile su un lato (+ IC RECIE § **)
presenta sui fronti principali temi di ascendenza ravennate e civi-
dalese. Nel primo fronte il campo principale ¢ inquadrato da una
cornice a tralcio inabitato e accoglie due pavoni convergenti ver-
so una croce con apici a voluta e grappoli pendenti. Nel fronte
opposto una cornice analoga disposta su tre lati e percorsa da un
tralcio vitineo circonda una campitura ulteriormente suddivisa in
quattro riquadri con una cornice intermedia. Nei riquadri si alli-
neano simmetricamente due motivi: croci di Sant’Andrea con
apici a volute e figurazioni geometriche con spirali. Sui lati brevi
trornano una croce con apici a ricciolo e una girandola. Se il tema
dei pavoni rinvia all’eredita tardoantica e ravennate", i particola-



2. Venezia, Museo Archeologico,
lastra sepolcrale

1. Venezia, Museo Archeologico,
lastra sepolcrale

ri della croce con grappoli pendenti, delle croci di Sant’Andrea ed
i tralci delle cornici ci rinviano anche a due frammenti di Vitto-
rio Veneto (I'antica Ceneda). Nel primo compare un’analoga cro-
ce con identici grappoli, nel secondo identici motivi presentano
addirirtura la stessa disposizione. Le stesse misure del pezzo cene-
dese sono compatibili con una fronte di sarcofago anziché un plu-
teo come recentemente suggerito da Zanette".

Su un altro fronte di sarcofago emerso dal cimitero dei Santi
Maria e Donato di Murano® & presente una sequenza di motivi
che trovano riscontri in ambito cividalese e quindi con la plastica
di eta longobarda: due matasse allentate fungono da cornice
sommitale ai lati del braccio superiore di una croce fittamente
solcarta circondata da perline con fiore centrale; ai lati sfilano in
ordine una croce gigliata, un fiorone in quadriconco, altri due
fioroni raggianti®'.

Possiamo leggere quindi nei materiali riconducibili a insedia-
menti del dogado veneziano le componenti di linguaggio e a vol-
te identita di forme con rinvenimenti sia dell'ambito longobar-
do, sia dell’esarcato, sia dell’Istria.

Il tema antico della sequenza di arcate (con croci e/o alberi)*
allusivo all’atteso Paradiso — auspicato luogo di arrivo per il sepol-
to* — ricorre in numerosi esempi: a Murano il fronte di un sepol-
cro, rinvenuto nel cimitero a nord dell’attuale chiesa, mostra una
serie di arcate che hanno perduto memoria della struttura archi-
tettonica, inquadranti fitomorfi angolosi allineati nel registro su-
periore, mentre — al di sotto — una croce a estremita espanse cen-
trale ¢ affiancata da cerchi sovrapposti e non allacciati**. Maggior
felicith compositiva e pil sicura resa architettonica mostrava un
sarcofago disperso e documentato da Giovanni Casoni che regi-
stro il suo rinvenimento nel rio di Sant’Angelo a Dorsoduro nel
1831%. Nella sequenza di quattro arcate poggianti su colonnine
tortili pare di riconoscere la struttura di un sarcofago istriano da-
tabile all'VIII secolo rinvenuto nella parrocchiale di Valle. Sul la-
to minore di quest’'ultimo appaiono — intorno a una croce affian-
cata dagli alberi — quattro fitomorfi angolosi — riduzione grafica
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3. Jesolo (Venezia), sepolcro con croce
graffita rinvenuto presso San Mauro

di probabili palme — che ricordano esattamente la sequenza del
I'esempio muranese precedente”. Il tema & presente anche in
altro reperto da Sant'Tlario: la cassa mostra sul prospetto princip:
le tre arcate semplicemente graffite®.

Molti dei testi esaminati finora sono caratterizzati dalla pre
senza di tabelle con iscrizioni che ci informano sui deposti, in
soluta continuita con gli usi tardo antichi. Vi ¢ una serie di
numenti dove I'iscrizione costituisce quasi I'unica emergenza. Se
in due frammenti pare forse di leggere un braccio di croce intor-
no alla quale si distribuiva il testo e I'incompletezza non ci per-
mette di trarre altre considerazioni (si vedano il pezzo del Museo!
archeologico dove si ricorda Costanza ancilla Dei e vedova di
Domenico e un altro reperto muranese dove resta segno di un'al-
tra donna [...]JANCIA, forse un’altra Costanza™), vi compare — ol
tre all'iscrizione — traccia di croci, e in almeno un pezzo conser-
vato a Rovigo, ma probabilmente giunto da Jesolo, l’iscriziom‘:‘,-
campeggia e occupa tutta la superficie del fronte™. Il testo & una
preghiera che tradotta recita: “Con lieto animo vengo a te Signo-
re, redimimi perché mi hai plasmato con il fango della terra,
giunto il tuo ordine che I'anima che mi hai dato confidi il mio-
corpo alla terra. Accoglila e conservala nel seno di Abramo, Isac-
co e Giacobbe, con i tuoi santi ed eletti. Qui riposa il tuo servo
di buona memoria Costanzo, peccatore prete la cui vita in questo
mondo fu nel tuo regno e la cui fine segui nella pace. Cosi sia™

Sono documentate casse prive di decorazioni ma fregiate da
una iscrizione che corre lungo la sommitd ed & disposta su una
sola linea: a Murano si conserva la piccola cassa (135 x 50) dove
vennero rinvenuti due corpi (probabilmente due bambini). Li-
scrizione recita: IC REQVIESCE VITALES ET PETRVS®,

Abbiamo considerato finora soprattutto sarcofagi che non ol-
trepassano I'VIII secolo, ancora legati ai residui della tarda anti-
chitd nei motivi ad arcate o simbolici (gli alberi paradisiaci, la
croce, i pavoni, la vite...) e spesso connotati dalla persistenza
dell'uso di informare sui deposti anche con il semplice nome.

Tra VIII e IX secolo emergono nuovi repertori formali accomu-



4. Jesolo (Venezia), sepolcreto presso
Na cattedrale di Santa Maria Assunta
‘] (foto ICCD, neg. E 118646)

:

5, Venezia, Museo Marciano presso

 Santa Apollonia, sarcofago di

b

\ Bonellus

6. Berlino, Staatliche Museen,
inv. 4, A‘(l{'t‘(;j‘zfg(} proveniente
da Venezia, fronte anteriore
7. Berlino, Staatliche Museen,
inv. 4, m'rmjrzgo proveniente
da Venezia, lato breve
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8. Berlino, Staatliche Museen,
inv. 4, sarcofago proveniente
da Venezia, fronte posteriore
9. Vittorio Veneto, Museo

del Cenedese, lastra con croce

e grappoli

10. Vittorio Veneto, Museo
del Cenedese, lastra con croci e tralci



11. Murano, Santi Maria e Donato, 13. Venezia, Museo Correr,

fronte di sarcofago G. Casoni, disegno del sarcofago
12. Murano, Museo del Vetro, dispersd (1831
sarcofago

nati dall’uso di un lemma — il trivimine — disposto di volta
con maggior o minore complessita a costituire un discorso
sintatticamente complesso, altre volte poveramente parattic

Grazie ad alcune fotografie storiche conservate all'iccn
mo documentazione del sepolcreto emerso nei pressi de
drale jesolana di Santa Maria Assunta*. Possiamo individi
— oltre al sarcofago gia analizzato in precedenza con croce.
— un altro sarcofago nel cui lato corto si legge una croce a
affiancata da un motivo ad otto e annodamenti meguah
un’altra immagine — sicuramente relativa ad una terza cassa
nosciamo un sarcofago ora disperso che ai lati della tabella
samente lcgglbl]e) mostra due diverse soluzioni decorative: a.
stra |l VImme a due capl si allaccna in Cllpel dlspostl su due

ne raddoppia assocxandosn in matasse che disegnano esagoni
quadrati includenti croci latine, fioroni, colombe”. Le modalied
organizzative sono largamcnre riscontrabili e raffrontabili e rap-
presentano la ripresa di temi propri delle decorazioni pav1mentﬂl£
tardoantiche che vengono ritradotte e riproposte in pietra®.

Il tr1v1mme ﬂesso in una serie d1 combmaznom diverse & il

di Venezia”. Gli scomparti rettangolari privi di ulteriori i incorni
ciature ospltano annodamenti di clipei e 1osanghe, cappi e aste
trasversali a “x”, tralci a esse e doppi tralci uniti da listelli con fo-
glie pendenti, una croce con bracci triangolari solcati e cerchlo‘
centrale con fitti annodamenti e nodi negli spazi angolari tra le. -
braccia, un’altra croce latina in arcata. La matassina continua chie &
funge da base e connettivo suggerisce una datazione verso il X

LSS ’.J\l 5
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secolo. 2
Lintroduzione dell’intreccio trivimine qualifica anche il lato =
lungo del sarcofago ritrovato all'interno dell’ abside meridionale E
dei Santi Maria e Donato e ora utilizzato come base d’altare nel-
e XLMM lM’) lo stesso edificio®. La treccia corre lungo tre lati tra due listelli li
u(a i e i W/bﬁ* sci, inquadrando la campitura principale orgamzzata asimmetri
‘m"/mk’ S S § camente con le curve ampie di un tralcio le cui desinenze foglia-
n}//ds @Ygz/lwﬁ /\lg“’ 4 ’“& @ ‘A‘/m‘m "m d‘ cee convergono foggiando eliche, mentre una croce latina ac-
)\\\.

Ny AT S L Wi 1, compagnata da fioroni e girandole ¢ stata collocata all estrema.

(N ﬂ‘lll ﬁwmt# /b“\@‘/iﬂ(ﬂhﬂ(‘“ _ .

\ “\' KRNy w4 oA ., destra in posizione decentrata. Impaginazioni analoghe si posso-

o ‘l'“//”" ¢Cun MW/ }7‘) ,,4(//1mu A f’h’“” ”’lm”‘&{ '-{'{r no trovare in due sarcofagi ravennati del museo nazionale” e ¢t

; ~ riconducono quindi ancora a riannodare i fili di rapporti e scam-
‘W/’"m" /‘i‘(’ﬂ " bi ben vivi nell’altoadriatico altomedievale.

0 | Sempre dai Santi Maria e Donato a Murano risultd — proba-;
bilmente dal cimitero a nord della basilica — un altro fronte tom--
bale ora conservato presso il museo vetrario dell'isola®. Come:
per i precedenn I'esecutore ha disposto le diverse combinazioni
triviminee in sequenza, associandole anche a croci ed agnelli sen--
za il supporto di ulteriori raccordi e con assoluta indifferenza a
principi di simmetria, armonia, reciprocita di rapporti. ¢

Il tema della sequenza d1 arcate con croci ma fittamente per >
corse da matasse viminee & riproposto da due lastre (una disper=.
sa, I'altra a San Zaccaria) che dovevano costituire i fronti prmei;‘
pali di due sepolture. Un fronte disperso gla in collezione pnvau'
veneziana documentato da una foto storica Naya associa questd
tema ai clipei con gigli convergenti e annodamenti a cappio ¢ j
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L 4. Valle (Croazia), Santa Maria,
sarcofago

L 15, Venezia, Museo Archeologico,

\ wrcofago da Sant'llario
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. Venezia, Museo Archeologico,
[frammento di sepolero con iscrizione

17. Jesolo (Venezia), sarcofago
rinvenuto presso Santa Maria
Assunta (foto ICCD, neg. E 118641)

18. Berlino, Staatliche Museen,

inv. 5, sarcofago da Santa Maria
Formosa, Venezia

19. Murano, Santi Maria e Donato,
sarcofago ora riutilizzato come base
daltare

20. Murano, Museo del Vetro,
sarcofago

21. Venezia, Museo Archeologico,
sarcofago di Donatus




23. Venezia, Ca’ d'Oro e Torcello,
Museo provinciale, rimontaggio dei
[frammenti del sarcofago di Iohannes
Vyllari (da Polacco)

22. Murano, Museo del Vetro,
sarcofago di Tohannes Masserdalus

me riempitivi*'. Il fronte conservato a San Zaccaria mostra le ar-
cheggiature sovrastate da una cornice rettilinea percorsa da un
intreccio a pitt capi secondo una distribuzione consueta nei para-
petti di recinzione®.

Accanto a questi esempi troviamo perd elaborazioni nuove e
mature che all’'uso esclusivo dell’intreccio aniconico associano
una grande sobrieta e capacitd impaginativa. Questo nuovo filo-
ne produttivo vede I'assoluta prevalenza di matasse ed intrecci a
pilt capi in casse (anche di reimpiego) scabre ed essenziali sulle
quali campeggia una lunga fascia percorsa da trecce a quattro ca-
pi con annodamenti lenti, regolari, ben concepiti. Riscontriamo
una sobria distribuzione dei piani lavorati e non lavorati, dove
anche I'area neutra gioca un ruolo nell’equilibrio generale.

Il primo esempio proviene ancora una volta da Sant'Ilario. Si
tratta di un sarcofago in pietra di Aurisina e di reimpiego, come
si ricava dal verso dove & ancora leggibile la bordura di una tabel-
la**. Sul fronte opposto, di rilavorazione altomedievale, oltre alla
fascia ad intreccio, sono presenti una croce graffita e un’iscrizio-
ne, ora quasi illeggibile, dove si nominavano pit deposti di cui
solo il primo, DONATUS, ¢ identificabile. Ancora una volta quindi
un sarcofago destinato a pili persone, cosi come quello quasi
identico trovato a Murano, nel cimitero a nord, vicino a quello
di Vitale e Pietro ga esaminato. Qui I'iscrizione riporta un solo
nome, lohannes Masserdalus, ma nel 1873 vi si scoprirono i corpi
di un uomo e una donna imponenti*.
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25. Venezia, Museo Correr, 3
G. Casoni, disegno della lastra
di chiusura del sepolcro

di San Marco

24. Venezia, San Marco, cripta,
sacello di san Marco
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[ giochi di intreccio sono piegati anche ad animare front
sepolture con effetti opposti a quelli appena considerati: le tre
coprono l'intera superficie e circondano I'iscrizione disposta §
una o pit file in una tabella chiusa e circondata dagli annod
menti con un effetto di saturazione calcolato. Ay

Un sarcofago documentato da Giovanni Casoni all'inizio
XIX secolo, ritrovato gid in frammenti nel monastero dei
Felice e Fortunato di Ammiana, si trova ora nelle collezioni
Ca’ d’Oro®. Renato Polacco ha potuto associare a quel pezzo
frammento conservato al Museo provinciale di Torcello*. D
I'associazione assolutamente plausibile e convincente emerge:
sarcofago destinato a un Iohannes Vyllari e non al duca Orsbx
me aveva immaginato Casoni. Liscrizione si dispone su due’ ir
con lettere eleganti e ben concepite su una tabella depressa e:
teralmente avvolta dai viluppi di trivimine dove due capi p
pali con andamento sinusoidale simmetrico si incrociano e
nodano con una ordinata serie di avvolgimenti a cappio.

Un fronte analogamente impaginato si trova presso il S¢
rio patriarcale”. La tabella centrale non presenta pit traccia
scrizione documentata da Cicogna, a causa della generale con
zione e sfaldatura della pietra giallastra (che mi pare pietra di
to). Intorno si leggono ancora i fitti intrecci di capi trivimil
sposti con modalita differenziate nella fascia superiore e in et

Con questi quattro esempi relativi a due filoni differe
riconducibili alle stesse botteghe, abbiamo [attestazione



k . . . .
i 26. Murano, Santi Maria e Donato, 27. Venezia, Soprintendenza

fronte di sarcofago rinvenuto nella ai Monumenti, sarcofago
A pavimentazione di Domenico presbiter, Torcello,
: Santa Maria Assunta, rilievo
3 (neg. 3504)

. produzione aggiornata sui nuovi modelli formali cui si riferiscono
e note lastre marciane dove ritroviamo gli stessi giochi di impagi-
~ nazione invertita (vuoto/pieno) e di saturazione d’intrecci®.
Il santuario marciano, accentrato sul sepolcro dell’evangeli-
. sta, posto sotto 'altare e avvicinabile nella cripta, non mostra
analogie con la produzione che abbiamo considerato: oltre alle
. recinzioni e transenne che lo chiudono, riveld in un’ispezione
" una chiusura scarna consistente in una lastra romana reimpiega-
ta¥. La cassa priva di decorazioni pare pensata quasi pili per tu-
' telare e proteggere che per magnificare. Le vicende complesse
. della conservazione della reliquia (pensiamo alle leggende della
. Apparitio)” e della cripta ci impediscono di riconnettere la pro-
. duzione che abbiamo fin qui considerato con il massimo monu-
- mento sepolcrale del dogado che avrebbe dovuto rappresentare il
vertice di questo filone produttivo. Invece la struttura di deposi-
zione appare ridotta al minimo di significazione (anche se acco-
| glie al suo interno un elegantissimo pluteo mediobizantino pres-
' soché invisibile)” e il “monumento sepolcrale” del santuario
. consiste nel diaframma scolpito teso tra le colonne con le ele-

gantissime transenne.

Nell’area dello stesso santuario, in quello che doveva essere
forse un cimirtero adiacente agli a#ria citati dalle fonti, venne ri-
. scoperto un sarcofago romano riutilizzato come sepoltura e cri-
stianizzato con una croce incisa sul coperchio®. I riusi di sarco-
 fagi antichi sono gia emersi piu volte. Continuativamente per
- rro I'altomedioevo veneziano sarcofagi antichi vennero riado-
_perati e rilavorati. Abbiamo visto il sarcofago di Donato che
venne rigirato™. Ma vi sono esempi di casse riutilizzate anche
' nella loro organizzazione e decorazione originaria con la sola in-
clusione di una nuova iscrizione. ‘

. Nella pavimentazione della chiesa dei Santi Maria e Donato
due delle quartro grandi lastre poste vicino all'ingresso si rivela-
‘rono nel 1877 come frutti di riuso™. La prima era un pluteo al-
. tomedioevale, I'altra era un sarcofago antico con geni funerari
! nella cui tabella erano state incise una croce e iscrizioni condotte
' con incertezza, relative a piti deposizioni. Quindi gia nel XII se-
 colo una parte del cimitero era diventarta fonte di approvvigiona-
mento dei materiali per la ricchissima pavimentazione realizzata
inel 1141 e questo sarcofago — gia reimpiegato — venne destinato
{ad un altro scopo™.
' Ad una data precisa, il 980, possiamo ancorare, grazie all’i-
I scrizione, un sarcofago posto nella cosiddetta IV navata della
{.chiesa di Santa Maria Assunta di Torcello. Il sepolcro & incluso
‘_ in un muro divisorio trasversale che si imposta su di esso*.
EL'ambiente a ovest & stato recentemente indagato e ha rivelato
‘t un uso cimiteriale intenso, cosi come nel porticale occidentale”.
‘Intorno a tutra la chiesa si addossavano quindi le sepolture (per
lo piti in mattoni). Questa doveva rappresentare una delle pil
“eminenti, destinara all’ecclesiastico Domenico. Liscrizione occu-
::pa turta la rabella e i campi laterali sono non finiti (o scalpella-
' ii?) mentre il coperchio mostra ancora in tutta evidenza la co-

pertura a finti embrici e gli acroteria.

- Sarcofagi come questo continuarono quindi a fornire mate-
iale di base ai lapicidi locali oltre a costituire semplice materiale
edilizio come nella banchina riscoperta a est della basilica torcel-
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lana — dove un analogo coperchio venne utilizzato come massa di
rafforzamento — e nelle fondazioni di San Lorenzo a Venezia™.
Abbiamo quindi verificato il costante utilizzo di materiale an-
tico da parte di quelle che dovevano essere officine locali”, ma
I'indagine sui materiali (da farsi) potrebbe forse rivelare di piti.
Le pietre istriane e vicentine sono attestate Numerose volte e al di
a dei riusi (per esempio nel caso del sarcofago romano in Pietra
di Aurisina di Donato) si pud forse pensare ad una produzione
non locale, come potrebbero suggerire identita di motivi con re-
perti cenedesi ed istriani che va ben al di I3, mi pare, della circo-
lazione dei temi decorativi e potrebbe essere spiegata con I'im-

' Per le sedi ecclesiastiche del dogado veneziano nel medioevo si veda D. Ran-
do. Le strutture della chiesa locale, in Storia di Venezia, 1: Origini. Eta ducale,
Roma 1992, pp. 645-675; Ead., Una chiesa di frontiera. Le istituzioni ecclesia-
stiche veneziane nei secoli 6-12, Bologna 1994. Per il quadro generale della si-
cuazione artistica altomedievale nel dogado rinvio a W. Dorigo, Venezia origi-
ni. Fondamenti, ipotesi, metodi, Milano 1983, pp. 648-675; 1d., Venezia prima
di Venezia, Udine 2002.

* Su 39 oggetti censiti per questo intervento ben 19 presentano iscrizioni com-
memorative dei defunti. Le iscrizioni sono parzialmente edite (anche se non
sempre in modo esauriente 0 convincente). Alcune sono trascritte da R. Cessi,
Documenti relativi alla storia di Venezia anteriori al 1000, Padova 1942, pp.
198-200 e da P. Rugo, Le iscrizioni dei secoli VI-VII-VIII esistenti in Italia, 11:
Venezia e Iitria, Cittadella 1975. N. Gray, The Paleography of Latin Inscriptions
in the Eight, Ninth and Tenth Centuries in Italy, “Papers of the British School at
Rome”, XVI 1948, pp. 38-163 (repr. New York-London 1971) non pubblica
nessuna delle iscrizioni funerarie che qui si considerano.

La permanenza dell’'uso delle epigrafi in ambito musivo ancora alla fine del VI
secolo e nel VII in area veneziana (Grado e Jesolo) & ben nota: per il quadro
generale vedi oltre, P. Rugo, Le iscrizioni cit.; J.P. Caillet, Les dedggaces privées
de paviments de mosaique & la fin de [Antiquité. Occident eurofen et monde
grec: données socio économiques, in Aprtistes, artisans et production artistique au
Moyen Age. 11.Commande et travail, a cura di X. Barral i Altet, Paris 1987, pp.
15-36; 1I pavimento musivo — ricco di iscrizioni — di Jesolo & datato al VII se-
colo da W. Dorigo, Venezie sepolte nella terra del Piave. Duemila anni fra il dol-
ce e il salso, Roma 1994, pp. 145-149; mentre Cuscito e Nicoletti propongono
una datazione al VI secolo, anche se comunque posteodoriciana: G. Cuscito,
La basilica di Jesolo, Padova 1983; A. Nicoletti, Rilettura della decorazione pavi-
mentale della chiesa di Santa Giustina a Padova alla luce di un mosaico recente-
mente scoperto, in AISCOM Acti del V1 colloquio, a cura di E. Guidobaldi-A.
Paribeni, Ravenna 2000, pp. 99-109.

“ Ph. Aries, Storia della morte in Occidente, Milano 1978, p. 29; M. Vovelle, La
morte e 'occidente dal 1300 ai giorni nostri, Roma-Bari 1986, pp. 43-48; 1.
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portazione di prodotti finiti. Ma anche il consistente nume
pezzi considerati e gli stretti legami immaginativi con la pl
decorativa destinata all’arredo liturgico — in particolare pen
sarcofagi ad intreccio apparentabili ai plutei astratti di fase caro I
gia presenti non solo in San Marco, ma anche a Murano, Caor
Grado® —, spinge a ricondurre questi prodotti a botteghe localic:
Cid che emerge chiaramente al di [a della difficile identi
zione dei luoghi di produzione ¢ la consistenza tutta occid :
— o meglio altoadriatica — ¢ immersa nelle linee culturali fo
del contesto altoadriatico e dell'entroterra, delle Venetize dé
origini®.

Herklotz, Sepulcra e monumenta del Medioevo. Studi sull arte sepolcrale in
Napoli 2001 (edizione aggiornata); Linhumation privilegiée du IV au VIIE
Occident Atti del colloquio, Creteil 16-18 marzo 1984, a cura di Y. Duvals
J.Ch. Picard, Paris 1986; Y. Duval, Presentation du theme du collogue, ivi,
9-12; Sepolrure tra IV e VI secolo, a cura di G.P. Brogiolo-G. Cantino Wa
ghin, Mantova 1998; C. Treffort, Leglise carolingienne et la mort. Chri
sme, rites funeraires et pratigues commemoratives, Lyon 1996, pp. 119-154.
4+ PL. Zovatto, Grado, antichi monumenti, Bologna 1981, pp. 25, 61, 93;
preato, [l lapidario di Grado. Basilica di Sant'Eufemia, Grado 1989, pp. 53-5
I sarcofagi non sono contemplati nella schedatura di A. Tagliaferri, La Dit
di Aquileia e Grado, Spoleto 1982 (“Corpus della scultura altomedioevale”y
s L. Lanfranchi-B. Lanfranchi Strina, SS. llario e Benedetto e San Gregori
nezia 1965, (“Fonti per la storia di Venezia"), pp. VII-XI; W. Dorigo, Ve
origini cit., pp. 386, 388, 628, 635; G. Lorenzoni, Espressioni darte: i prings
pali monumenti architestonici, in Storia di Venezia. 1. Origini — Eta ducale,
ma 1992, pp. 865-891 (in partic. pp. 865-871); sul territorio dell'abbazia
L. Fersuoch, S. Leonardo in Fossa Mala e altre fondazioni medievali lagu
Restituzione territoriale, storica e archeologica, Roma 1995. i
¢ G. Marzemin, Le abbazie veneziane dei SS. Ilario e Benedetto e di Sa
Gregorio, “Archivio Veneto”, 1912, 1, pp. 96-162, 11, pp. 351-407; L. Galls
Mestre, Marghera, Abbazia di Sant'llario, Venezia 1964; M. Vecchi, La c4
palatina di S. llario: un problema di datazione, “Rivista di archeologi
1979, pp. 117-121. La pianta della chiesa emersa dagli scavi (Venezia,
Correr, ms. PD 2233/26) venne pubblicata da Marzemin ed @ riprodotta
W. Dorigo, Venezia origini cit., p. 635; M. Vecchi, La cappella cit., fig. 6.
anche G. Lorenzoni, Espressioni cit.

* G. Marzemin, Le abbazie cit., p. 157, elenca i materiali provenienti da
lario e allora presso il Museo civico di Venezia, ma non tutti sono identifica
esaccamente nell’attuale collezione depositata presso il Museo archeologico
zionale. Nella memoria di Gidoni del 1873 citata da G. Marzemin (Le abt
cit., p. 158): “avelli in pietra con bassorilievi ornamentali con coperchi p
pietra, altri avelli costruiti con antiche pietre grandi dell’epoca romana.
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. iscrizioni sono delle prime epoche cristiane, ma tanto gli avelli in pietra quan-
& to quelli costruiti in materiale di terracotta non servirono a parziali sepolture
. ma contenevano alla rinfusa ossa e crani [...] tanto gli avelli, quanto le pietre
. furono asportati ¢ le ossa nuovamente interrate.” Dalla relazione degli scavi
L del 1875 (sempre citata da Marzemin (Le abbazie cit., p. 158) apprendiamo
-~ che emersero quattro arche di cui perd si persero le tracce. Sempre Gidoni (in
. G. Marzemin, Le abbazie cit., pp. 158-159) riferisce la presenza a Palazzo Du-
cale del sarcofago di Donatus (vedi infra e nota 43) donato da Barozzi che po-
trebbe forse corrispondere a uno dei quattro dispersi.

" I pezzi ilariani confluirono nelle collezioni dei musei civici e furono esposti
- nella sede del Fondaco dei Turchi. Al momento del trasferimento delle colle-
. zioni civiche presso I'ex Palazzo reale, nelle Procuratie Nuove la collezione al-
. tomedievale venne depositarta presso il Museo archeologico nazionale, colloca-
.~ to nello stesso edificio (vedi B. Forlati Tamaro, Nuova sistemazione della rac-
. colta d'arte antica del Museo Correr, “Arte veneta”, VII 1953, p. 211. Nell'in-
. ventario del Museo Civico Correr risultano i seguenti pezzi provenienti da
: Sant'llario, solo parzialmente identificabili con pezzi schedati da R. Polacco,
- Marmi e mosaici paleocristiani e altomedioevali nel Museo Archeologico di Vene-
zia, Roma 1980 (Collezioni e musei archeologici del Veneto):

- 603-604 frammenti di iscrizioni romane

t: 606-607 iscrizioni (=Polacco n. 25)

- 608 frammento di croce (=Polacco n. 20)

| 609 frammento di croce (=Polacco n. 21)

610 frammento di croce con iscrizione (=Polacco n. 24)
' 611 capitello di colonna -

L 612 croce colle lettere AQ2 (=Polacco n. 22)

- 613 urna frammentata senza iscrizione

614 12 basi di colonna larghe 0.42
622 capitello (=Polacco n. 26)
- 847-850 quattro frammenti di pavimentazione (=Polacco nn. 27-30)
F 1008 sarcofago (=Polacco n. 10)
frammento non inventariato, pubblicato da R. Polacco, Marmi cit., p. 42, n.
31
'R. Polacco, Marmi cit., n. 22.
’ R. Polacco, Marmi cit., n. 24. Polacco fa riferimento generico ai materiali
- lombardi, che qui precisiamo: lastra di Manifret da Galliano al Museo di Ca-
 stello Sforzesco databile al 539, e lastra con croci con AQ e chrismon a Monza
ksi vedano: Catalogo delle iscrizioni cristiane anteriori al sec. XI, a cura di U.
Monneret de Villard, Milano 1915, pp. 70-71; G.P. Bognetti, Milano sotto il
' regno dei Goti, in Storia di Milano, 11, Milano 1954, pp- 21, 42, 153; AM.
Romanini, Problemi di scultura e plastica altomedievali, in Artigianato e tecnica
nella societa dell altomedioevo occidentale Auti della XVIII settimana di studio
del Centro Studi sull’Alto Medioevo, Spoleto 1971, pp. 425-467 (in partic.
| pp. 449-450 e fig.30); A. Petrucci, Le scritture ultime, Torino 1995, p. 53. Ag-
I giungerei il confronto con l'attestazione torinese, datata 610, relativa al vesco-
f vo Ursicino, con chrismon graffito con AQ: S. Casertelli Novelli, Dioces: di To-
3 tino, (¢ ‘Corpus della scultura altomedievale™), VI, n. 94.
* G. Marzemin, Le abbazie cit., p. 146; L. Lanfranchi-B. Strina, SS. Zlario e
Benedetto cit., n. 1, pp. 5-17 (la trascrizione del documento a pp. 8-12).
Agnello e Giustiniano donano “capellam condam in honore Beati Yllari |...]
:I cum suo territorio constructam” (vedi lbidem, pp. VIII-IX). Nel testamento di
' Giustiniano Partecipazio stilato tra 828 e 829 (Documenti relativi cit., 1, pp.
93-99) egli dispone che materiali presenti a Equilo (Jesolo) vengano utilizzati
per completare “hedefficia monasterii Sancti Hllarii” (ivi, p. 98); con i materiali
' inutilizzati a quello scopo e con altri giacenti a Torcello ordinava di costruire
' la chiesa di San Marco.
- "' Torcello, Museo Provinciale, inv. 327. Polacco non scheda questo sarcofago
. nel suo volume dedicaro alla scultura altomedievale torcellana del 1976. G.
Zartera (gia direttore del Museo) nel catalogo del Museo della Provincia, Ve-
. nezia 1978, p. 165, scheda 282 ne fornisce le misure (200 X 60 X 73, mentre
il coperchio misura 207 X 76 X 14) e documenta la ricomposizione del coper-
. chio frammentario nel 1974. 1l rinvenimento nel 1869 a Grisolera (I'artuale
 Eraclea) ¢ documentato dall’inventario manoscritto del museo compilato da
Bartaglini (al n. 1, dono di L. Torelli che lo fece trasportare a Torcello nel
. 1870); dal Catalogo degli oggerti d'antichita del Museo Provinciale di Torcello,
 Venezia 1888, p- 15, n. 218; da L. Conton, Torcello. Il suo estuario e i suoi mo-
“numents, Venezia 1927, p. 73 (“dal territorio di Eraclea”). Liscrizione & pub-
 blicaca dallo stesso L. Conton e da R. Cessi (Documenti relativi cit., p. 199,
' M). Mentre non & certa I'identificazione del vescovo, vedi W. Dorigo, Venezie
- sepolte cit., p. 84, figg. 99-100; 160-161.
P, Rugo, Le iscrizioni cit., p. 20, n. 8.

" 11 sepolcreto adiacente la chiesa di San Mauro — non pil1 esistente — emerse
nel 1954 ed & documentato ampiamente da W. Dorigo, Venezie sepolte cit., pp.
156-160, si vedano in particolare pp. 156 ¢ 159, fig. 182; vedi anche Id., Ve-
nezia origini cit., p. 652. ’
Gli scavi nella cattedrale condotrti da C.A. Levi nel 1873 sono documentari da
fotografie di Jankovic (Venezia), ritrovate presso 'ICCD e in parte pubblicate
da B. Costantini, Santa Maria Maggiore di Equilo. Nuove immagini, “Venezia
arti”, 12, 1998, pp. 17-26. La foto cui faccio riferimento ha la segnatura
ICCD neg. E 118646. Insieme ad altra fotografia segnata neg. E 118641 for-
nisce informazioni sul sepolcreto descritto da Levi da cui emersero quattro sar-
cofagi: “Uno privo di ogni sorta di ornamentazione; il secondo con una croce
bizantina, il terzo con un disegno assai arcaico, I'ultimo infine con due vaghi
ornati di fiori e di augelli portanti in mezzo un’iscrizione latina” (B. Costanti-
ni, Santa Maria Maggiore cit., p. 20).

" E Sartori, “Antoninus tribunus” in un'epigrafe inedita di Jesolo (Venezia), in
Adriatica praebistorica et antiqua. Myscellanea Gregorio Novac dicata, Zagreb
1970, pp. 587-600; W. Dorigo, Venezia origini cit., p. 652; 1d., Venezie sepolte
cit., pp. 85 (fig. 101), 149.

" W. Dorigo, Venezia origini cit., pp. 651-652. 1l sarcofago & esposto nel chio-
stro di Sant'Apollonia, sede del Museo diocesano e di una parte delle collezio-
ni marciane, E evidentemente ritagliato alle estremita e in sommita (con taglio
— nella rabella — della croce iniziale e delle lettere BO in prima riga) ed ¢ ridot-
to quindi alla misura di 197 X 24 x 3,5 (sp.). E stato rinvenuto nella chiesa di
San Marco. Liscrizione (+BONELLUS) & disposta su tre righe con lettere in capi-
tale quadrata irregolare.  ~

16 Per i pezzi cividalesi oltre a A. Tagliaferri, La Diocesi cit., nn. 315-321 (cibo-
rio di Callisto), 378-379 (timpani), si veda S. Lusuardi Siena-P. Piva, Scultura
decorativa e arredo liturgico a Cividale ¢ in Friuli tra VIII e IX secolo, in Paolo
Diacono e il Friuli altomedievale, Spoleto 2001, pp. 494-594.

Per il ciborio di Cittanova: G. Cuscito, // ciborio e l'epigrafe del vescovo Mauri-
zio a Cittanova d’Istria, “Ricerche religiose del Friuli e dell’Istria”, [IT 1984, pp.
111-134; M. Jurkovi¢, Il ciborio di Novigrad (Cittaneva d'Istria), “Hortus ar-
tium medievalium”, 1, 1995, pp. 141-148. Per la scultura istriana altomedie-
vale si veda anche il catalogo della mostra Bizantini, Croati, Carolingi. Alba e
tramonto di regni e imperi, Milano 2001.

Sul ciborio di San Giorgio di Valpolicella: E Zuliani, La scultura a Verona nel
periodo longobardo, in Verona in et gotica e longobarda, Verona 1980, pp. 325-
341,

" Berlino, Staatliche Museen, n. inv. 4 (233 % 69 X 94) proveniente da Venezia
(coll. Pajaro). W.E Volbach, Mittelalterliche Bildwerke aus Italien und Byzanz,
Leipzig-Berlin 1930, pp. 6-8; W. Dorigo, Venezia origini cit., p. 652; A. Effen-
berger-H.G. Severin, Das Museum fiir Spitantike und Byzantinische Kunst,
Mainz a.R. 1992, pp. 204-205, n. 116. Volbach e Dorigo hanno ricollegato
questo sarcofago agli esempi muranesi (vedi nfra). Effenberger e Severin pro-
pongono una appartenenza culturale all'Istria rafforzata anche dal materiale
(identificato come calcare istriano). W. Bode-H.v. Tschudi, Konigliche Museen
zu Berlin. Beschreibung der Bildwerke des christlichen Epoche, Berlin 1888, p. 3,
n. 3, sottolinearono invece i rapporti con la sculrura di VII secolo e di ambito
ravennate per la quale si veda la nora successiva.

' G. Valenti Zucchini-M. Bucci, [ sarcofagi a figure e a carattere simbolico,
(Corpus della scultura paleocristiana bizantina e altomedievale di Ravenna, 1I),
Ravenna 1968, nn. 40 e 66. Nel sarcofago di Ecclesio (n. 40) sono presenti le
stesse croci con apici a ricciolo. J. Kollwitz-H. Herdejurgen, Die sarkophage
der westlichen Gebiete des Imperium Romanum. 2. Die ravennatischen sarkopha-
ge, Berlin 1979, n. cat. B33, pp. 79-81, 166-167.

1% Vittorio Veneto, Museo del Cenedese. Il frammento con tralci sulla cornice
marginale e croci gigliate & pubblicato da A. Moret, Ritrovamenti archeologici
inediti nell' antico cenedese, ponte e crocevia di cultura e di popoli migranti dal se-
colo 1V all’XI, Vittorio Veneto 1982, p. 217 e N. Zanette, / materiali lapidei
della diocesi di Ceneda, in Il tempo dei longobardi. Materiali d'epoca longobarda
del trevigiano, Padova 1999, pp. 29-49, in partic. pp. 46-47, n. 18. Quest ulti-
ma lo interpreta come frammento di pluteo, ma date le misure (I. 80 x h. 62)
e la riduzione laterale potrebbe trattarsi di un frammento di sarcofago organiz-
zato analogamente a quello berlinese. La vicinanza & particolarmente stretta
per le modalita organizzative generali (le singole sezioni decorative sono chiuse
da identici listelli semplificati), per identicita di struttura e disegno del tralcio
e identica concezione delle doppie croci consistenti nella sovrapposizione di
una croce di sanc’Andrea a desinenze gigliate con una croce greca con desinen-
ze a ricciolo tangenti il bordo. Il frammento con croce ad apici arriciolati ¢
grappoli pendenti & pubblicato da A. Moret, Ritrovamenti archeologici cit., p.
189 e N. Zanette, [ materiali lapidei cit., pp. 45-46, n. 17.
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* Murano, Santi Maria e Donato, cappella di Santa Filomena. H. Rahtgens, S.
Donato zu Murano und ihnliche venezianischen Bauten, Berlin 1903, p. 41; W.
Dorigo, Venezia origini cit., pp. 651-652; M. Vecchi, Sculture tardoantiche e
altomedievali di Murano, Roma 1995, n. 123 (190 X 54, sicuramente ridotto
ai lati di pochi centimetri e montato su cassa cementizia). Come ci informa V.
Zanetti, La basilica dei SS. Maria e Donato di Murano illustrata nella storia e
nell’arte, Venezia 1873, pp. 146-147, nel corso dei restauri ottocenteschi alla
basilica venne eliminato il portico c.d. “dei morti” addossato sul lato nord del-
la basilica per realizzare una cappella e la sagrestia. Durante lo scavo delle fon-
dazioni di questi nuovi edifici a un livello inferiore alla pavimentazione del XII
secolo della basilica emerse un’area cimiteriale: “si scopersero varie urne di pie-
tra del Cherso con fregi bizantini e senza scritta, ma in uno stato assai deperito
non avendosi di una di esse allora potuto salvare che un lato”. Successivamen-
te, praticando altri lavori connessi ai nuovi edifici nell'area della sagrestia
(quindi verso I'area absidale) emersero altre urne e “si venne a conoscere che
[...] si succedevano una all’altra sempre alla stessa profondita e giravano intor-
no posando sopra un vetustissimo pavimento...due se ne poterono salvare ed
estrarle intatte...” (iv7). Quest'ultime corrispondono alle urne di fJohannes Mas-
serdalus e Vitale e Pietro (per le quali si veda oltre), mentre la prima potrebbe
corrispondere al fronte di sarcofago in esame.

' In particolare per la croce di sant'Andrea alabardata e i fioroni in quadricon-
co e raggianti si vedano i plutei di Santa Maria in Valle: A. Tagliaferri, Lz Dio-
cesi cit., nn. 364-365, 378; S. Lusuardi Siena-P. Piva, Scultura decorativa e arre-
do liturgico cit., pp. 564-566, nn. 32-34, rav. XVIIL

** Nella declinazione tardo antica pitt elevata possiamo indicare I'esempio ra-
vennate di Sant’Apollinare in Classe, G. Valenti Zucchini-M. Bucci, / sarcofagi
cit.,, n. 28; J. Kollwitz-H. Herdejurgen, Die Sarkophage cit., cat. n. B22, pp.
73-74, 150-152.

* Sul tema della croce in arcata accompagnata da alberelli ed allusiva al Paradi-
so si vedano C. Frugoni, Alberi (in paradiso voluptatis) Arti della XXXVII setti-
mana di studi del Centro di Studio sull’Alto Medioevo, Spoleto 1990, pp.
725-762, in partic. pp. 746-747; A. Tacobini, Lalbero della vita nell immagina-
rio medievale Bisanzio e 'Occidente, in Larchitettura medievale in Sicilia, a cura
di A.M. Romanini-A. Cadei, Roma 1994, pp. 241-90; LM. [I. Matej¢i¢],
scheda 7V.2 Sarcofago in pietra in Bizantini, Croati, carolingi cit., pp. 309, 340.

“ M. Vecchi, Seulture cit., n. 152 (122 X 47). Si conserva il solo fronte presso
il Museo Civico di Murano (ora in deposito). H. Rahtgens, S. Donato cit., p.
41 (fig. 38), 42; W. Dorigo, Venezia origini cit., pp. 651-652 (datazione all'-
VIII secolo); G. Lorenzoni, Dalle origini agli Orseolo, in Storia di venezia. Te-
mi. Larte, 1, Roma 1994, pp. 7-20, in partic. pp. 12-13.

* G. Casoni, Venezia, Museo Correr, ms. Cicogna n. 3344 (3631), c.210r; W.
Dorigo, Venezia origini cit., p. 650 (fig. 400), 652.

* LM. [I. Matej¢i¢], scheda /V.2 Sarcofago in pietra cit., pp. 309, 340.

* M. Vecchi, Sculture cit., n. 152.

* Venezia, Museo archeologico nazionale, n. inv. 909 (207 X 60 x 66). R. Po-
lacco, Marmi cit., n. 10, p. 25; W. Dorigo, Venezia origini cit., p. 652.

* La continuita dell’'uso delle iscrizioni sui sarcofagi in area veneziana durante
I'altomedioevo (19 pezzi su 39 censiti) mi pare evidente. Non si sarebbe verifi-
cata quindi l'interruzione evidenziata da Ph. Aries, Storia della morte in occi-
dente, Milano 1978, p. 45, o il “drastico riflusso delle iscrizioni funerarie “ ri-
badito da 1. Herklotz, Sepulcra cit., pp. 7-8, anche sulla scorta di Morris,
Death-Ritual and Social Structure in Classical Antiquity, Cambridge 1992, pp.
169-173.

Del resto A. Petrucci, Le scritture ultime cit., pp. 49-50 cosi scrive: “Laltome-
dioevo europeo (soprattutto occidentale) fu un periodo nel quale i morti, nella
loro quasi tortalita, tornarono a non essere scritti [...] il linguaggio funerario
tornd, per larghissima parte, ad essere fatto di immagini, di simboli di struttu-
re pitt che di parole scritte [...] ciononostante, una pratica di scrittura funeraria
esposta rimase, seppure assai ridotta in termini numerici, anche nei secoli VII
e VIII”. Una contrazione forse corrispondente in termini quantitativi alla con-
trazione stessa della produzione artistica.

11 frammento del Museo archeologico di Venezia (da Sant’llario, n. inv. Cor-
rer 696, n. inv. 851 del Museo a.rchcologico) consiste in due specchiature qua-
drangolari su cui sono disposte le iscrizioni poggiate su quattro linee. Il pezzo
frammentario & ricomposto alterando il corretto andamento del testo: + IN
ISTO TV // MOLO RE / QUESCIT // COSTANCIA / DEI ANCILLA// RELECTA / QUON-
DAM DOMINI // CO BNMTRET [in questa tomba riposa Costanza ancella del si-
gnore, vedova del fu Domenico Bene (2)]. Vedi R. Polacco, Marmi cit., n. 25,

p. 39; R. Cessi, Documenti [...] anteriori al 1000 cit., 11, pp. 198-200(G). La
trascrizione di P Rugo, Le iscrizioni cit., p. 30, n. 30 non & condivisibile. Il
pezzo muranese, conservato presso i Santi Maria e Donaro, & pubblicato da M.
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Vecchi, Sculture cit., n. 180; l'iscrizione & pubblicata da R. Cessi, Documenti re-_
lativi cit., 1942, p. 198 (B).

* Rovigo, convento dei Cappuccini; W. Dorigo, Venezie sepolte cit., p. 85,
102, pp. 146, 161 (nota 11). P. Rugo, Le iscrizion cit., p. 38, n. 37, propone und
trascrizione diversa da quella proposta da W. Dorigo, Venezie sepolte cit., p. 161
2 Cito la traduzione di W. Dorigo, 7vi.

* Murano, Museo civico vetrario; H. Rahtgens, S. Donato cit., p. 42, M. Ve
chi, Sculture cit., n. 148. Le misure li riportate — 169 X 132 X 9 — pur non
sendo controllabili perché il pezzo & attualmente inaccessibile — sono si
mente errate, non collimando con quelle fornite da Zanetti, Le iscrizioni c
(p. 147: 135 x 50 X 45) piu affidabili. Zanetti informa che il sarcofago eme:
dal cimitero addossato a nord della basilica dei Santi Maria e Donato insiem
a quello di Johannes Masserdalus (vedi sopra nota 20). Per I'iscrizione vedi
Rugo, Le iscrizioni cit., p. 22, n. 11.

* Foto 1CCD neg. E 118646. Vedi nota 13.
¥ Foto 1CCD neg. E 118641. Riprodotta in Costantini, Santa Maria Mag
cit.,, p. 21. Il sarcofago corrisponde sicuramente a uno dei quattro sarcofag
rinvenuti da C.A. Levi e da lui descritti: “...I'ultimo infine con due vaghi ornz
ti di fiori e di augelli portanti in mezzo un'iscrizione latina” (/bidem, p. 20,
pubblica la documentazione rinvenuta presso I'Archivio di Stato Centrale.
Roma). Cattaneo aveva ben presente questi materiali stendendo il testo
architettonica della basilica pubblicato (postumo) nel volume La basilica di
Marco illustrata nella storia e nell'arte da scrittori veneziani, Venezia 1888, p
99-197: “Sarcofagi dello stesso stile [rispetto al gruppo di sarcofagi muranesi]
apparvero pure fra le rovine del duomo di Jesolo ricchi delle intrecciature
distribuite da far risovvenire i plutei di Sant’Abbondio di Como” (p. 131)
quanto riguarda 'iscrizione sulla tabella centrale essa & pressoché illeggibile..
distinguono sicuramente 8 linee (lo spazio residuo avrebbe potuto essere occ
pato da altre 2 righe) occupate da 4/7 lettere. Il carattere & capitale quad
condotta con irregolarita e incertezza nell’appoggio.

¥ In particolare per la struttura decorativa del riquadro a sinistra si pud ri
mare il pluteo di Vigo Lomaso (TN) organizzato analogamente e con simili
riempitivi (colombe e fiori): vedi N. Rasmo, Problemi di arte longobarda e ca-
rolingia nella regione atesina, in Roma e l'eta carolingia, Roma 1976, pp. 14;
158 (in partic. p. 154 e fig. 158); 1d., Storia dell'arte nél Trentino, Trento 1982
fig. 27. Anche 'organizzazione generale con intrecci viminei che decorano dt
specchiature con modalita diverse (cerchi e quadrati) & simile a quella di al
pezzi trentini (frammenti delF'arredo del duomo di Trento databili all’800 ci
ca, Id., Problemi cit., p. 156, fig. 156). Y
Analoga configurazione con matasse triviminee che determinano figure
metriche con andamento zigzagante ¢ presente in pezzi torinesi (S.
Novelli, La diocesi di Torino, Spoleto 1974 (Corpus della scultura altomedi
le, VI), nn. 143-144) e romani [A. Melucco Vaccaro, La diocesi di Roma. La
regione ecclesiastica, Spoleto 1974 (Corpus della scultura altomedieval
VII/IN), fig. 53, pp. 224-226]. 1l rapporto tra queste figurazioni e il reperto
decorativo del mosaico pavnmentalc tardo antico ¢ indubitabile.

¥ Berlino, Staatliche Museen, inv. n. 5; W.F. Volbach, Mittelalterliche cit., pp,
5-7; K. Wessel, Rome Byzanz Russland, Berlin 1957, pp. 95-98. 1l pezzo, com
molti altri acquisiti a Venezia per i musei prussiani nel 1841, proviene d
collezione Pajaro (vedi M. Agazzi, Un ciborio altomedievale di Murano, in H
driatica. Attorno a Venezia e al Medioevo tra arti, storia e storiografia. Scritti i
onore di Wladimiro Dorigo, a cura di E. Concina-G. Trovabene-M. Agazi,
dova 2002, pp. 43-53, in partic. p. 47).
* B. Forlati Tamaro, Relazione sui reperti della basilica dei SS. Maria e Donato
di Murano venuti alla luce durante gli scavi 1975, in J. Francalancia, I/ restauro
della basilica dei SS. Maria e Donato. Il consolidamento della chiesa di Sant
Maria Assunta dei Gesuiti di Venezia, Venezia 1977, pp. 30-38, in partic. p. 33,
Il sarcofago (199 x 73 x 84 cm) venne rinvenuto durante i restauri del XX s&
colo, quando l'intera pavimentazione venne rimossa e si intervenne sulle fol
dazioni per garantire I'isolamento dalle acque. Il sarcofago venne trovato pres-
so la curva absidale meridionale (7v7). Quindi se I'attuale fabbrica coincide di-
mensionalmente con quella altomedievale (W. Dorigo, Venezia origini cit
619) ci troveremmo di fronte a un caso di inumazione privilegiata (vedi -
Linhumation privilegée, a cura di Duval-Picard citato a nota 3). Su questo sar-
cofago: M. Vecchi, Sculture cit., n. 114; W. Dorigo, Venezia origini cit., pp.
658, 667; Id., Venezia prima di Venezia, Udine 2002, pp. 24, 27.

* G. Valenti Zucchini-M. Bucci, 7 sarcofagi cit., nn. 64-65.

“ 11 sarcofago & pubblicato da H. Rahtgens, S. Donato cit., p. 41, fig. 37;
Dorigo, Venezia origini cit,, p. 651; M. Vecchi, Seulture cit., n.147 (ne fornisce
le misure attualmente non verificabili: 208 x 48 x 88). Per il cimitero a nord -
della basilica vedi supra nota 20.
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* Foto Naya Bohm 2457 N; W. Dorigo, Venezia origini cit., p. 667 fig. 438.

“ Foto Bshm 13499. W. Dorigo, Venezia origini cit., p. 667, fig. 437. La se-
quenza delle arcate includenti croci ed alberelli & interrotta: restano (dall’estre-
mita di sinistra, conservata, verso destra) tre archi completi e un frammento
di arcara.

“ Venezia, Museo archeologico, inv. n. 384, da Sant'Ilario tramite dono Ba-
rozzi: R. Polacco, Marmi cit., p. 27, n. 12 (202 x 73 x 69); W. Dorigo, Vene-

. zia origini cit., pp. 658, 666 (fig. 433), Id., Venezia prima di Venezia cit., p.

27;1d., Venezia romanica cit., p. 27. Liscrizione & ora ancor pili degradara e il-

. leggibile. Le foto storiche permettono una parziale lettura: DONATUS ET

(GREGOR++S++Vs+) D URSO (++++RCA+++). Si tratta quindi di una tumula-
zione collettiva. P. Rugo, Le iscrizioni cit., n. 28 ne da lettura insufficiente.

" “ Murano, Museo civico vetrario. V. Zanetti, La basilica cit., p. 147; W. Dori-

go, Venezia Origini cit., pp. 658, 666 (fig. 434); M. Vecchi, Sculture cit., n.

149 (misure: 206 x 84 X 51). Anche questo sarcofago ¢ ora in deposito. Per le
 notizie circa il rinvenimento vedi supra nota 20.

- % Venezia, Galleria Francherti, Ca’ d’Oro, inv. n. 330. Il pezzo venne disegna-
* 1o nel 1854 da G. Casoni (Venezia, Museo Correr, ms. Cicogna 3349 (3636),

11b) che ne propose il completamento, suggerendo I'utilizzo come sepolcro

~ del duca Orso. 1l disegno & pubblicato in W. Dorigo, Venezia Origini cit., p.
- 666, fig. 435.

“R. Polacco, Restauri e recuperi alla Galleria Franchetti presso la Ca’ d'Oro di
Venezia, “Venezia Arti”, 8, 1994, pp. 140-144, in partic. pp. 140-141. 1l foto-
montaggio dei due pezzi & riprodotto anche in W. Dorigo, Venezia romanica
cit., p. 27. Il pezzo torcellano & esposto al Museo Provinciale dell'isola (inv. n.
661, pubblicato da R. Polacco, Sculture paleocristiane e altomedioevali di Tor-
cello, Treviso 1976, pp. 96-97, n. 60; Id., scheda n. 24 in Museo di Torcello se-
gione medivevale e moderna, Venezia, 1978, pp. 31-34) e si ricollega al prece-
dente, conservato alla Ca’ d’Oro. Va segnalato che le prime collezioni del Mu-
seo Provinciale di Torcello (nato come “Museo dell’Estuario” fondato da N.
Bartaglini con il concorso del prefetto Torelli) si formarono verso la fine del-
I'Ottocento anche con spostamenti di materiali di collezioni civiche e statali
oltre che con doni privati e acquisizioni legate ai restauri e scavi nell'area lagu-
nare settentrionale, per documentare — appunto — quell'ambito. Probabilmen-
te la provenienza da Ammiana del frammento — forse ancora nota al momento
del suo trasferimento a Torcello - lo giustificd. Cosi avvenne anche per il poz-
20 con grifoni proveniente da Altino (R. Polacco, scheda n. 53 in Museo di

-~ Torcello cit., pp. 64-67; 1d., Sculture paleocristiane di Torcello cic., n. 41, pp.

67-69) che ancora alla fine del XIX secolo faceva parte delle collezioni comu-
nali al Fondaco dei Turchi, dove era esposto (Museo Civico e raccolta Correr.

. Elenco degli oggesti esposti, Venezia 1899, n. 365, p. 46).
* 71l pezzo misura 209 X 57 ed & montato a parete in cornice lignea. Non ¢ at-

talmente disponibile una fotografia del pezzo. La tabella centrale & organizza-
ta su una sola linea epigrafica. Il fronte proviene dalla chiesa demolita di San
Domenico di Castello, come informa E.A. Cicogna, Delle iscrizioni veneziane,
1-VI Venezia 1824-1853, I, pp. 146-47, n. 95, che offre anche la riproduzione
al tratto del fronte documentando I'iscrizione (+ IHC REQUIISCIT VITALES: PAU-

- LINA IUGALES EIUS) ricca di legami e dal distributivo affine al frammento tor-

cellano precedente. Il frammento del seminario & citato anche da R. Cattaneo,

' La basilica di San Marco cit., p. 130.

“ E. Zuliani, Marmi cit., pp. 78-87; G. Lorenzoni, Dalle origini agli Orseolo
it.,, pp. 14-15; ]. Scarpa, La scultura nei secoli IX-XI, in San Marco, la basilica
doro, a cura di R. Polacco, Milano 1991, pp. 55-59; W. Dorigo, La cultura

- carolingia della prima cappella Sancti Marci, “Hortus artium medievalium”, 8,

2002, pp. 149-156, in partic. p. 155; 1d., Venezia prima di Venezia, Udine
2002, pp. 29-30; Id., Venezia romanica, Verona-Venezia 2003, p. 235.

¥ Lispezione al sepolcro marciano ci & nota grazie a Casoni; un suo disegno la
illustra e ci fornisce il rilievo della “mezza cassa di pietra [...] che copriva il
cassone ligneo con il corpo di San Marco”, G. Casoni, Taccuino, Venezia, Mu-
seo Correr, ms. Cicogna 3369, foll. 29v-30r-v; vedi W. Dorigo, Venezia origi-
ni cit., p. 563. Si tratta di una lastra rettangolare ritagliata al centro, con trac-
ce di iscrizione (di eta romana), di cui Casoni fornisce misure (217,5 x 91 X
30). 1l ritaglio ha determinato una struttura a cornice di larghezza diseguale
(17/20 cm). La cassa si trova ora all'interno dell’altare principale, a livello del

. presbiterio, ed ¢ visibile attraverso grate. Sulla recinzione del sepolcro chiuso e

delimitato da quattro colonne monolitiche collegate da transenne traforate di
elegante concezione vedi W. Dorigo, Una discussione e nuove precisazioni sulla
cappella Sancti Marci, “Venezia arti”, VII 1993, pp. 17-36; Id., La cultura ca-

" rolingia, pp. 154-155. Vedi anche la tavola X de La basilica di san Marco illu-

strata... (1888) e il saggio di G. Berchet, La cripta, ivi, pp. 237-240.
# I corpo del santo sarebbe stato occultato durante i lavori di ricostruzione

della chiesa nell’XI secolo e si sarebbe perduta la nozione del luogo dove era
deposto. Solo dopo la preghiera di tutra la cicc la miracolosa apparizione del
santo avrebbe indicato dove era occultato. I mosaici del transetto meridionale
del XIII secolo sono I'efficace rappresentazione visiva della narrazione crona-
chistica che trovd ulteriore definizione proprio in quel secolo. T.E. Dale, Reli-
quie sante e ‘praedestinatio”: Venezia come popolo santo nel programma marciano
del duecento, in Storia dell'arse marciana: i mosaici, a cura di R. Polacco, Vene-
zia 1997, pp. 146-156; R. Dennig Zettler-A. Zetcler, La traslazione di san
Marco a Venezia e a Reichenau, in San Marco, aspetti storici e agiografici Aui del
convegno, a cura di A. Niero, Venezia 1996, pp. 689-709. La collocazione del
1094 ¢ confermata dalla lamina plumbea rinvenura nella cassa nel 1811: G.
Berchet, La cripta cit., p. 240.

%' R. Cattaneo, La basilica cit., p. 125 e fig. 15; F. Zuliani, Marmi cit., n. 72,
pp- 98-99; R. Polacco, San Marco la basilica d oro, Milano 1992, p. 17.

* W, Dorigo, Venezia origini cit., pp. 561-652, fig. 337; 1d., La cultura carolin-
gia cit., pp. 150, 155.

% Vedi supra nota 44,

 Murano, Santi Maria e Donato, cappella Santa Filomena, 190 X 73. Vedi V.
Zanetti, Le grand; lastre di marmo greco nel pavimento tessulare della basilica dei
SS. Maria e Donato, “Archivio Veneto”, XVI 1878, pp. 319-324; H. Rahrgens,
S. Donato cit., p. 34, fig. 23; M. Vecchi, Seulture cit., n. 116.

% Possiamo quindi riconoscere almeno due fasi funerarie (una prima tardo an-
tica, la seconda altomedievale) e un terzo uso con una nuova funzione (di arre-
do pavimentale) nel X1I secolo. In turtta la fabbrica dei Santi Maria ¢ Donato
sono presenti pezzi antichi e altomedievali riutilizzati consapevolmente nel XII
secolo. Una parte venne utilizzata solo per il suo aspetto materico annullando-
ne la prima definizione formale, ma un certo numero di pezzi mantenne in va-
lore la figurazione altomedievale che si esibi anche nel XII secolo. E il caso del
bellissimo pluteo montato sul lato destro del prospetto absidale, dei capitellini
e dei fregi altomedievali riutilizzati nello stesso prospetto. Olere alla schedatura
di M. Vecchi, Sculture cit.; vedi M. Agazzi, Un ciborio cit.

% ] sarcofago ¢ pubblicato da L. Conton, Torcello cit., pp. 71-73, che riferisce
sul suo rinvenimento prima della guerra del 1915-18, durante lavori alla sacre-
stia. Misura 195 X 88 cm (fronte 60, coperchio 28) ed & documentato da una
fotografia del 1912 (Venezia, Soprintendenza ai Monumenti, neg. 3017/B ex
2280) che lo mostra ancora parzialmente interrato, ¢ da un disegno (ivi, neg.
3504) non datato, che corrisponde all’attuale situazione. E compreso tra due
ambienti della cd. quarta navata della basilica e il muro divisorio si imposta su
di esso. Un ambiente (oggetto di scavo recentemente) & ora utilizzato come
cappella e P'altro & pertinente alla sacrestia, immediatamente dietro Ialtare li
collocato. Non & stato considerato da Polacco nella sua schedatura. Liscrizione
(gia pubblicata da L. Conton, Torcello cit, p. 71 e R. Cessi, Documenti cic., 11,
p. 199) & disposta su quattro righe: + IN NOMINE DOMINI; ANNO AB INCARNA-
CIONE DOMINI DCCCC / LXXX: IN HUC TUMULUM REQESIT / DOMINICUS PRESBI-
TER MAES [] QUI LEGITIS ORATE DOMINUM PRO ME PECCATORE.

M. De Min, Edilizia altomedievale e medievale nel territorio lagunare. Nuovi
dati conoscitivi dai cantieri di restauro, in “ Tra due elementi sospesa’. Venezia, co-
struzione di un paesaggio urbano, Venezia 2000, pp. 99-133.

% Per la banchina torcellana si veda la notizia e la documentazione fotografica
in M. D’Agostino, I/ caso veneziano. Quando si riesce a programmare Linterven-
to sul territorio, “Archeologia Viva®, XVI 1997, n. 66, pp. 28-29. Per San Lo-
renzo: M. De Min, Edilizia cit.

* Per alcuni casi di reimpiego — soprattutto in architettura — attestati nell’area
veneziana si vedano M. De Min, Edilizia cit.; G. Boni, Sostruzioni ¢ macerie,
in #/ campanile di san Marco riedificato, Venezia 1912.

Sul reimpiego nel medioevo si vedano almeno: Antike spolien in der Architektur
des Mittelalters und der Renaissance, hrsg. J. Poesche, Miinchen 1996; Rilavora-
zione dell'antico nel medioevo, a cura di M. D’Onofrio, Roma 2003; A.C.
Quintavalle, Quei campi dei miracoli, ivi, pp. 15-28.

® Pesame del materiale scultoreo altomedievale del dogado, riferibile alle sei
diocesi veneziane di Caorle, Citranova, Jesolo, Torcello, Olivolo ¢ Malamocco
(la diocesi di Grado & gia pubblicata da A. Tagliaferri, La Diocesi cit.) & in cor-
so per la predisposizione del volume relativo per il Corpus della scultura alto-
medievale del Centro di Spoleto. Al volume, curato da Wladimiro Dorigo,
collaborano — oltre chi scrive —: Roberta Bravin, Licia Fabbiani, Lidia Fersuo-
ch, Alessandra Garofano, Giordana Trovabene.

o 1l medioevo altoadriatico & stato oggetto di studio da parte di Wladimiro
Dorigo. Si veda la sintesi Medioevo altoadriatico, “Venezia arti”, X 1996, pp.
184-185 ¢ il saggio in corso di stampa in “Venezia Arti”, XV-XV1 2001/2002.
La mostra bresciana Bizantini, Croati, Carolingi. Alba e tramonto di regni e im-
peri, Milano 2001, ha rappresentato conferma di quella lettura.
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