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11 disegno di Giovanni Orsi per I'Incredulita di San Tommaso nella
pieve di Offagna

Giulio Zavatta

Nel 2015 ¢ transitato per breve tempo sul mercato antiquario un disegno a ma-
tita nera su carta beige, quadrettato, evidentemente preparatorio per una pala
d’altare (fig. 1). Il progetto fu incollato su un controfondo di carta bianca dallo
stesso autore, come si evince dal fatto che la quadrettatura prosegue dal foglio
al supporto. Oltre a essere uno spartito grafico, I’opera costituisce un docu-
mento d’archivio: essa ¢ infatti connotata da una iscrizione che a sua volta si
¢ sedimentata in parte sul disegno e in parte sul controfondo:

«Offagna 10 aprile 1874

Si approva dal sottoscritto I’esecuzione del sud[ett]o disegno rappresentante S.
Tommaso apostolo Gesu Cristo nel Cenacolo da farsi dal Sig[no]r Conte Orsi ad
Olio eseguito per convenuto prezzo per I’ Altare Maggiore della Pieve d’Offagna.
Pietro Piev[an]o Bartoli».

Si tratta di un caso fortunato, perché le righe segnate a penna e inchiostro bruno
forniscono tutte le informazioni necessarie: dalla data, il 10 aprile 1874, al-
I’autore, il “Signor conte Orsi”, alla tecnica, un olio, fino alla destinazione,
I’altare maggiore della pieve di Offagna. Il foglio, approvato dal plebano, man-
tiene pertanto I'impostazione generale del dipinto (fig. 2), ancora esistente
nello stesso edificio ecclesiastico e tramandato appunto come opera di Gio-
vanni Orsi, ma presenta un consistente numero di varianti nelle figure com-
primarie, diminuite di numero e disposte in maniera differente. Questo
disegno-documento costituisce quindi una rara - e anzi, allo stato, unica - te-
stimonianza grafica certa di Giovanni Orsi, un nobile appassionato di pittura
poco noto agli studi. Allievo a Roma dell’anconetano Francesco Podesti (An-
cona 1800-Roma 1895), le notizie sul suo conto sono state raccolte sistemati-
camente per la prima volta da Nadia Falaschini': disponiamo cosi degli estremi
della sua vita, essendo egli nato a Ravenna nel 1817% e morto a Osimo, nelle
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Marche, il 20 giugno 18823. Grazie
agli apporti della studiosa sappiamo da
testi a stampa e da documentazione
d’archivio che nacque da una nobile
famiglia forlivese trapiantata a Ra-
venna, frequentdo I’accademia nella
citta natale come “alunno della scuola
di ornato” e si perfeziono a Faenza
sotto la guida di Pietro Tomba e Giu-
seppe Marri*. Gia in questi primi anni
vinse importanti riconoscimenti’: il
quarto decennio ¢ costellato infatti di
menzioni di merito ai premi curlandesi
che gli aprono le porte a un sussidio
per recarsi a Roma, proprio nello
stesso millesimo - il 1837 - in cui il
padre viene trasferito a Ancona per as-
sumere la carica di Commissario della
Sanita Marittima®.

7#""3":"‘5_:”2,;‘{;”"' «;;: ‘:,:{:M A vent’anni di di§tanza, nel 1857, Ri-‘
%‘&w« “?%j_...x, . goberto Montautti, che ebbe modo di

conoscerlo, lo defini “pittore Conte
fZ, 2o MGl ; M My
f v fir é\ Giovanni Orsi ravegnano, degno al-

lievo del Cav. Podesti, il quale traendo

fig. I  Giovanni Ors:i, Incredulita di Sfm profitto dagli ammaestramenti del no-

Tommaso, disegno preparatorio, ) : g

dbiarione sonoseiit stro celebre concittadino levo di sé

bella fama per i suoi dipinti di altari,

che si ammirano in diverse chiese di

Osimo, Corneto, Ravenna, Modena e Forli’. Il lungo rapporto con Podesti,

che si protrasse per tutta la vita, coinvolse anche le famiglie dei due pittori,

come testimoniano i ritratti di Alessandro e Girolamo Orsi, figli di Giovanni,

eseguiti dal pittore di Ancona e oggi presso la pinacoteca dorica, e ancor piu il

ritratto dello stesso “dilettante scolare’ Giovanni Orsi eseguito dall’anziano e
ormai ottuagenario maestro nel 1879.

Alle notizie finora note, si puo aggiungere che dal 1861, con la qualifica di

“pittore di storia”, fu membro dell’appena istituita Commissione per la con-
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servazione dei monumenti antichi per
la sezione centrale di Ancona’.
Tornando all’oggetto di questa breve
comunicazione, ancora Nadia Fala-
schini ha reso nota la documentazione
che attesta nella cappella maggiore
della chiesa di San Tommaso Apostolo
di Offagna, ancora nel XVIII secolo,
una pala con L incredulita di San Tom-
maso attribuito a Domenico Peruz-
zini'’, Nel 1872 monsignor Michele
Seri Molini, vescovo di Osimo e Cin-
goli, visitando la chiesa trovo tuttavia
questo dipinto in stato di forte deperi-
mento, tanto da prescrivere di ese-
guirne un altro “a nuovo” o almeno
ritoccare “la pittura del Quadro del su-
detto altare [maggiore]™'". E, conclude
la studiosa, “nell’anno poi 1874 - il
gia richiedente Pievano d’allora don
Pietro Bartoli - “espose all’altar mag-
giore un nuovo quadro di S. Tommaso
Apostolo titolare della parrocchia rap-
presentante Nostro Signore con tutti
gli apostoli dipinto dal Sig. conte Orsi
di Ancona™'?,

L’iscrizione sul foglio in esame ag-
giunge dunque una conferma docu-
mentale alle vicende note tramite le
fonti, richiama lo stesso nome del pie-
vano, e pone infine un termine post
quem per I'inizio dei lavori di Orsi, che
vide approvato il suo progetto il 10

fig. 2 Giovanni Orsi, Incredulita di San
Tommaso, Offagna, chiesa di San
Tommaso Apostolo, altare mag-
giore.

aprile 1874 e lo realizzo quindi in pochi mesi entro la fine dell’anno.
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Abstract

An unpublished drawing by Giovanni Orsi for the altarpiece of the church of
San Tommaso in Offagna, with the approval and the signature of the patron, de-

finitively clarifies the genesis of the painting.
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