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ALBERTO CAMEROTTO - STEFANO MASO

PREMESSA

Nel mondo antico possiamo dire che quasi tutto ¢ spettacolo. Omero
canta di fronte a un pubblico. La performance della poesia orale ¢ la pri-
ma e originaria via della condivisione della paideia. La lirica corale ¢
azione spettacolare nelle feste e nella vita della polis arcaica, una poesia
biotica che vive negli orecchi e negli occhi di tutti. Il teatro ¢ al centro
della vita della polis democratica, con parola, musica, danza e azione
che si intrecciano, dove 1’opsis — come Aristotele assicura — ha una fun-
zione fondamentale. Dioniso puo fare il dio del teatro, I’attore, lo spet-
tatore, il critico teatrale e anche altro, tutto insieme. Le stesse storie di
Erodoto, lo sappiamo bene, passano attraverso la lettura pubblica davan-
ti alla panegyris affollatissima di Olimpia. Perfino le parole del filosofo
possono essere spettacolari, e puo anzi capitare facilmente che finiscano
sulla scena di una commedia. Un inequivocabile segno di successo, an-
che se non finisce troppo bene.

Fin dall’inizio il canto da fama agli eroi delle storie che si racconta-
no, ma il canto porta la celebrita anche al cantore. Insomma, il ‘succes-
so’ insieme allo ‘spettacolo’ appartiene alla natura stessa della cultura
antica. La performance epica diviene memoria, come dice gia Odisseo a
Demodoco', e tra i cantori vi sono agoni e contese sempre davanti a un
grande pubblico. Lo spettacolo del teatro si fa confronto intellettuale,
ma soprattutto agone cittadino di tragedie e di commedie, e sempre con
una fortissima consapevolezza del significato e degli effetti nella rice-
zione collettiva. Il successo € desiderato, calcolato, discusso: addirittura
contestato, se ¢ quello degli altri.

I nostro moderno punto di vista ¢ diverso, forse pili complesso e pro-
blematico, dal momento che per noi il primo punto di riferimento ¢ la

1 Hom.Od.8.496-498 ai nev 1) pot tadto »otd potoay xatahéEne, / avtina
%ol Ao pubfoopat avlommowoy, / Mg Ao ToL TEOPoWV B0 hraoe
0éomv Godv («Se questo mi narrerai in modo giusto / dir0 a tutti gli uomi-
ni, subito, / che un dio benevolo ti concesse il canto divino»).
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scrittura, la letteratura, il libro. Con questa prospettiva sperimentiamo da
sempre la quotidianita della scuola, dell’universita e della ricerca scienti-
fica. E un distacco, un’antica dilatazione riflessiva del tempo. Ma accan-
to a questa sensazione di autorevolezza della letteratura abbiamo tutti i
giorni a che fare con un mondo che, con i suoi strumenti mass-mediatici,
molto pit potenti di quelli antichi, daccapo trasforma ogni cosa in spetta-
colo. Naturalmente si presentano molti nuovi problemi, a cominciare dal
carattere effimero del successo e dalla sensazione di avere a che fare con
un prodotto da consumare: per questo possiamo anche faticare a capire
perché si possa assegnare un Nobel della letteratura a un attore comico o
a un cantautore. Nel mondo antico non ci si sarebbe stupiti per nulla.

Certamente la dimensione ‘spettacolare’ della cultura e del pensiero
suscita dubbi e perplessita. La possiamo anche praticare, ma con la con-
sapevolezza delle sue potenzialita e dei suoi limiti. E meglio forse adot-
tare uno sguardo critico senza troppi pregiudizi, uno sguardo che abbia
la liberta di confrontarsi con le ambiguita di questo sistema, con una al-
meno minima lontananza che permetta di non credere troppo a quello
che si vede.

Nello specifico ci occupiamo di satira antica e di Luciano di Samosa-
ta: forse questa puo essere la prospettiva pill interessante per osservare
come funziona la civilta dello spettacolo allora e oggi, dato che non ci
vietiamo qualche proiezione in ambito moderno. I teatro e la commedia
antichi possono insomma essere d’aiuto, e cosi vale per le filosofie elle-
nistiche — in particolare per quella cinica —, per quello che dicono e per
quello che praticano. Ma, proprio in riferimento a Luciano e alla cultura
greco-romana di eta imperiale, sara cosa notevole verificare come fun-
zionano, in positivo e in negativo, spettacolo e successo quali espressio-
ni di un mondo che, per certi versi, potremmo ben definire ‘globalizzato’.

Questo libro nasce prima di tutto come un esperimento didattico, a
partire proprio dalla satira lucianea. La satira ¢ critica del reale, della so-
cieta e dei valori condivisi da tutti, quali la ricchezza, il potere, la stirpe,
la fama, il successo. E satira dei costumi, della vita della polis come del-
la politica, delle credenze, tra religione e superstizione; ma poi ¢
disposizione e parola critica che mette in dubbio persino le conquiste
della filosofia, delle scienze e il prestigio della letteratura. Senza inibi-
zioni puo sottoporre a esame 1’intero sistema della paideia e della nostra
civilta. E quello che ci serve. Se la satira adotta il principio della razio-
nalita e della verita, il suo oggetto d’indagine diventa tutto cio che sia-
mo e che crediamo, a partire dalle cose pit importanti fino alle banalita
del quotidiano: il suo bersaglio ¢ tutto cio che sta contro la ragione. Per
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fare satira v’e bisogno di autori, di voci e di eroi satirici, sempre molto
particolari, sempre controcorrente, un po’ come Socrate tra gli Ateniesi:
prima di tutto ¢ necessario avere uno sguardo acuto e straniante sulle
cose, adottare una prospettiva d’osservazione che infrange le abitudini e
le convenzioni. E necessario poi avere il coraggio della parrhesia e
dell’aletheia, anche quando ‘liberta di parola’ e ‘verita’ appaiono sco-
mode o pericolose. Senza dogmatismi e con un buon grado di umilta e
di autoironia: ¢ sempre una ricerca continua, infinita, un’inquietudine
pit che la possibilita di una certezza. La parola critica diviene allora un
contributo essenziale in una civilta dello spettacolo dove sembra conta-
re soprattutto cid che appare.

Intorno a queste idee nella primavera del 2013 ¢ nato il progetto di un
laboratorio con i giovani allievi di Ca’ Foscari e di altre universita. I1
pensiero pil importante ¢ stato quello di sperimentare nuove dinamiche
di lavoro, mettendo al centro di tutto le idee di collaborazione, di tra-
sversalita e di liberta: per imparare a metterci in discussione e a discute-
re su tutto, dai testi alle metodologie e agli obiettivi, infrangendo le abi-
tudini e le etichette. Dai nostri stessi studi sulla satira abbiamo adottato
la regola parresiastica di criticare ogni cosa, di mettere in comune i pen-
sieri, praticando in maniera molto concreta e diretta il confronto aperto
e la condivisione delle attivita di ricerca. Ne sono emersi curiosita, otti-
mo spirito polemico, intrecci di prospettive a tutto campo, tra I’attenzio-
ne alle proposte altrui e la riflessione sui propri lavori.

Da queste prime prove ¢ venuta I’idea di un esperimento particolare,
che abbiamo intitolato Aletheia. A scuola di satira (antica). Ne abbiamo
fatto un seminario in un luogo altro rispetto alle aule universitarie. Per
tre giorni abbiamo lavorato dal mattino a notte fonda sulla scena di un
piccolo teatro di fine Settecento, a San Vito al Tagliamento, un luogo
amato anche da Pier Paolo Pasolini. In maniera semplice abbiamo pen-
sato di discutere intorno a un grande tavolo con lo sguardo verso le luci
soffuse della platea e dei palchi vuoti. La satura contiene tutto, € noi non
le abbiamo messo confini. C’¢ la liberta di parola, la democrazia, la fi-
losofia di Socrate e dei Cinici, la menippea e i suoi sviluppi, ci sono eroi
problematici, che diventano paradossali tra la commedia e la satira, ma
ci sono anche la vista e 1’udito con i suoni e le immagini, ci sono i pro-
blemi dello spettacolo, della partecipazione e della ricezione, intorno ai
quali confrontarci in un teatro sembra forse la cosa ideale?.

2 Dopo un prologo a Venezia il 16 ottobre con Pilar Gémez Cardé (Universi-
tat de Barcelona), i seminari si sono svolti a San Vito al Tagliamento dal 23
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Per le discussioni ci siamo presi come riferimento un pamphlet appe-
na pubblicato di Mario Vargas Llosa, La civilta dello spettacolo (Tori-
no 2013)*. Gli spunti critici sono infiniti. Basta riflettere su come stan-
no i rapporti tra cultura e potere: «Abbiamo gia visto come, in accordo
con la cultura imperante, la politica abbia sostituito sempre di piu le
idee e gli ideali, il dibattito intellettuale e i programmi, con la mera
pubblicita e le apparenze. Di conseguenza, la popolarita e il successo si
conquistano non tanto con I’intelligenza e la rettitudine quanto attraver-
so la demagogia e il talento istrionico» (p. 103). O su come funziona la
cultura contemporanea, tutta costruita tra pubblico e mercato: il proble-
ma sta proprio «nella banalizzazione ludica della cultura imperante, in
cui il valore supremo & ora quello di divertirsi e divertire, al di sopra di
qualunque altra forma di conoscenza e di ideale. La gente apre un gior-
nale, va al cinema, accende la televisione o compra un libro per stare
bene, nel senso pil leggero della parola. Non per torturarsi il cervello
con preoccupazioni, problemi, dubbi» (p. 108). Del resto succede an-
che nelle universita che inseguono i numeri, le statistiche pili 0 meno
alla moda. Da queste discussioni nasce anche SpotUniversities, un
esperimento di analisi, da “filologi classici”, sugli inganni pubblicitari
delle universita, che Elisa Bugin e Andrea Cerica porteranno poi in sce-
na per i Classici Contro*.

Sono questi i lavori che preparano il Convegno Internazionale di
Studi La satira del successo: la spettacolarizzazione della cultura nel
mondo antico (tra retorica, filosofia, religione e potere), che si ¢ svolto
all’Universita Ca’ Foscari di Venezia il 3 e il 4 dicembre 2014, grazie
a un’ampia rete di collaborazione di studiosi e di universita italiane e

al 26 ottobre 2013. Per un resoconto vd. A. Camerotto, S. Tessarin, M. To-
sello, Aletheia. A scuola di satira (antica). Un esperimento sulla scena tra
ricerca, didattica e comunicazione, «ClassicoContemporaneo» 0, 2014, pp.
187-206.

3 La civilizacion del espectdculo, Madrid 2012. Ne ¢ venuto qualche segnale
utile, perché in questo libriccino si mette bene in luce come la cultura del
nostro tempo «ha tagliato quasi del tutto i ponti con gli studi classici — ebraici,
greci e latini — riparati ora presso pochi specialisti, quasi sempre rinchiusi nella
torre d’avorio dei loro gerghi ermetici» (p. 13). E osservando come siano le
regole del mercato a fare la nostra letteratura di consumo (p. 26 «I lettori di
oggi vogliono libri facili, che li intrattengano»), ¢’¢ spazio in questo pamphlet
per una qualche valutazione critica anche per le Facolta umanistiche e i
Dipartimenti di Filologia.

4 E. Bugin - A. Cerica, SpotUniversities, in A. Camerotto - F. Pontani, Nuda Ve-
ritas. Da Omero a Orson Welles, Milano-Udine 2016, pp. 13-58.
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straniere intorno ai temi della satira, e in particolare intorno a Luciano
di Samosata’.

Il volume che qui presentiamo raccoglie i frutti di queste esperien-
ze. La prospettiva sara principalmente lucianea, come si ¢ anticipato.
La cultura al tempo della Seconda Sofistica ¢ fatta di performances
nelle citta, di retori e di filosofi di successo. Ma lo spettacolo vale an-
che per la religione, per il potere, per gli assetti della societa, con una
ostentazione teatrale della ricchezza, dei ruoli e delle posizioni socia-
li. Persino la morte pud facilmente diventare spettacolo. Per questo
Luciano puo divenire un campo d’indagine privilegiato per capire che
cosa significhi «spettacolarizzazione» della cultura, e, al tempo stesso,
spettacolo e successo rimangono una chiave importante per compren-
dere la sua stessa opera. Tuttavia, per avere a disposizione un quadro
pill ampio, abbiamo lasciato spazio a ogni suggerimento e ad altre pro-
spettive. Siamo risaliti indietro alla commedia e alla sua specifica di-
sposizione satirica, ma anche alla sua ovvia natura spettacolare. E poi
altri segnali notevoli sono venuti dagli sviluppi delle filosofie elleni-
stiche fino alle provocazioni e alla critica sociale del romanzo di Pe-
tronio. C’¢ stato persino lo spazio anche per qualche proiezione mo-
derna fino a Pasolini e a un Satyricon 2.0, pubblicato tra i lavori del
nostro cantiere aperto sulla satira del successo.

Nel sottotitolo del volume sono comunque suggeriti gli ambiti di rife-
rimento principali (retorica, filosofia, religione e potere) cui idealmente
i ventidue contributi afferiscono. Tale indicazione dovrebbe aiutare il
lettore a capire I’ordito sotterraneo su cui si regge 1’intera operazione e
a cogliere fino a che punto la «spettacolarizzazione» costituisca allora e
oggi una delle modalita piu potenti, oltre che problematiche, a disposi-
zione della cultura dell’Occidente.

5  Oltre agli autori dei contributi qui presentati sono intervenuti Tristano Gargiu-
lo (Universita di Cagliari), Riccardo Drusi (Universita Ca’ Foscari Venezia),
Valéry Laurand (Université Michel de Montaigne Bordeaux 3), Alessandro
Tannucci (Universita di Bologna-Ravenna), Gabriella Moretti (Universita di
Trento). Hanno inoltre aderito al progetto Gerard Boter (VU Amsterdam), Mi-
chele Napolitano (Universita di Cassino), Sabina Crippa (Universita Ca’ Fo-
scari Venezia), Tim Whitmarsh (Oxford University), Ivana Chialva (Universi-
dad del Litoral Santa Fe Argentina).
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IL PROBLEMA DEL SUCCESSO
E LA CIVILTA DELLO SPETTACOLO
AL TEMPO DELLA SECONDA SOFISTICA

70 &€ ®OTA TNV ToQOLUiaY dvOQanegs LMV 6 ONoavEog
noav, #ol OAiyou déw OavpaTomolod Tvog Emauvov
gmouvetofon OGS ALTMV.
Come dice il proverbio, il mio tesoro era carbone e poco
manca che le loro lodi siano quelle che si fanno a un pre-
stigiatore.

Luc. Zeux. 2

Luciano ¢ un esperto di successo. Sa cos’¢ e sa come si costruisce. Ne
conosce le vie e le difficolta. Ne sperimenta a fondo e in prima persona
anche le ambiguita e i limiti. Potremmo dire meglio che ne conosce bene
anche le falsita e le perversioni. Ovunque appare evidente la consapevo-
lezza del sofista dalle mille esperienze, che sa quali sono i mezzi per
strappare I’applauso a scena aperta, per ottenere le lodi della folla. Ma
c’¢ anche qualcosa di piu, che infrange il piacere e I’autocompiacimento,
perché sa anche che questo successo ¢ effimero, inconsistente. E che
spesso puo venire dagli ‘effetti speciali’ piu che dalle vere qualita di
un’opera. Anche contro le intenzioni dell’autore.

E quello che Luciano racconta nello Zeusi o Antioco. Alla fine di un
‘evento’, dopo una performance (1 deiEag TOV AOYOV) che sembra aver
suscitato una bella emozione nel pubblico, con una specie di standing
ovation antica (2 avarnOOVTeS Emavoiev), tutti gli stanno intorno a
elogiarlo pieni di ammirazione (1 €deEoDvto ol Bavudlovowv
g¢ouneoav). L’entusiasmo € perfino eccessivo, pure con un qualche im-
barazzo (¢f0mv nai émfjvouv dyot Tod xal €QuOoLav pe). Ma le lodi
sono tutte per la novita delle invenzioni' e non per le qualita letterarie

I Le esclamazioni di lode vanno tutte in questa direzione: Zeux. 1 "Q Ttf|g
nouwvottog. ‘Hodiherg, thig magadoEoloylag. evpunyavog dvOommog.
0VdEV (v TIG elToL THG Emmvotag veapmTteQov. Nel Sei un Prometeo della pa-
rola Luciano mette provocatoriamente in discussione proprio I’ambiguita del-
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alle quali I’autore ha dedicato le sue cure maggiori e alle quali ha affida-
to le sue ambizioni*. Non che la novita, I’originalita, sia una qualita da
poco. Vale fin dal tempo di Omero, ed ¢ sempre una questione di udito-
rio. Ma I'impressione ¢ quella di un successo tutto giocato sullo spetta-
colo, che viene dai trucchi ad effetto e dalle suggestioni di un prestigia-
tore, di un Oavpatomoloc.

Insomma, ¢ subito chiaro che queste sono cose che vanno troppo bene
per la satira: e sicuramente la satira del successo ¢ una buona chiave per
capire qual ¢ il bersaglio dell’azione critica di Luciano nella cultura e
nella societa del suo tempo. Perché se prendiamo il successo come ter-
mine di riferimento, questa prospettiva, in positivo e in negativo, ¢ pre-
sente ovunque nel mondo della Seconda Sofistica e la ritroviamo in
azione pilt 0 meno in tutte le opere del nostro autore*.

la lode (e del successo) che ¢ anche nel paragone, proveniente sempre dal pub-
blico, tra I’autore e Prometeo. Ironia e autoironia servono a gestire un bel
successo reale (Prom. es 1 oo pi] Tig gigwveio Gf) ©ol purThoa olov TOV
"AtTiov mpoogivol T@ €maive), ma anche a suscitare qualche dubbio
sull’intero sistema culturale della Seconda Sofistica.

2 Delle qualita letterarie, alle quali ’autore tiene particolarmente, sembra non
essersi accorto nessuno, oscurate dall’effetto della novita: Zeux. 2 dvoudtwv
0¢ doa ®aldV €V aTOlg ROl QOGS TOV GQYOTOV ROVOVO CUYHELUEVOV T
voD 0E£0¢ 1) eguvolag Tvog 1) xdottog “Attixi|g 1} Gouoviag 1) Téxvng Tig
€¢’ Guool. Questa € I’angustia, vera o fittizia, dell’autore, che serve comunque
a ridimensionare il ryphos che pud nascere dal successo e a evitare il rischio di
credere troppo alle lodi di una cultura dello spettacolo: 0¥ petolmg émnounv
7ol £xvdivevov motebew attoig va xai povov v toig "EAMow sivar
Aéyovol xal ta toladta. Traspare anche qui in filigrana il principio fonda-
mentale della satira lucianea che con le parole di Epicarmo invita a non crede-
re anulla e a nessuno: Hermot. 47 vijdpe nal péuvnoo amotelv («sii assennato
e ricordati di non credere!», cf. Epich. fr. 218 K.-A., Polyb. 18.40, Cic. Arr.
1.19.8).

3 Zeux. 2 4AnOig yag eivar tO Tod ‘Opfoov, xai v véav GOV
AEYAQLOUEVNV VITAQYELY TOlG droDovotv. Luciano si richiama qui alla cele-
bre indicazione sulla novita del canto di Hom. Od. 1.351s. A proposito della
nowvotng delle opere di Luciano e del significato dell’immagine del
Oavpartomoldg in relazione alle prospettive della composizione vd. Camerotto
1998, pp. 84-86.

4 Sulla figura di Luciano in relazione alle dinamiche culturali della Seconda So-
fistica cf. Reardon 1971, pp. 155-180. Bella la definizione di Anderson 1982,
p. 63: «We can say that he has turned the rethorical curriculum upside-down:
in an age obsessed with doxa, most of his output verges on ‘adoxography’ — the
elevation of the undignified just for the fun of it. We are dealing with a fully-
fledged sophist who likes to pose as a sophist’s apprentice». Sulla cultura come
performance al tempo della Seconda Sofistica vd. Whitmarsh 2005, pp. 23-40.
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1. Le vie del successo di Luciano

Che cos’¢ il successo Luciano ce lo racconta in un testo dai tratti forse
autobiografici, nel Sogno o la vita di Luciano, probabilmente una prola-
lia recitata in patria, a Samosata, tra i propri concittadini. Si guarda re-
trospettivamente alla carriera del sofista che con la paideia e le lettere ha
ottenuto il successo. Non ¢ perd un’autobiografia, ma una calcolata rap-
presentazione autobiografica per la performance sofistica’. E il raccon-
to di un sogno e la riproposizione dell’allegoria del bivio di Prodico e
della scelta di Eracle applicata alle vie del successo del bios di Luciano®,
non senza una buona dose di autoironia davanti al pubblico e alle sue do-
mande’. In un mondo dove tutto & epideixis, la storia del proprio succes-
so pud ben diventare spettacolo, ma anche riflessione e significato con-
diviso®.

All’inizio ¢’¢ il quadretto familiare intorno al futuro di un giovanissimo
Luciano, che ancora non sa che via prendere, con le valutazioni
problematiche sulle lettere che non tanto facilmente daranno un reddito:
per la carriera della paideia c’¢ bisogno di fatica, tempo, denaro e anche
fortuna. E un percorso difficile e non sicuro. Ma ¢ interessante 1’atten-
zione all’indole del bambino, la quale si rivela da piccole esperienze che
vengono interpretate come buoni auspici per intraprendere la formazio-
ne della scultura. E anche se questa via presto finira in un fallimento, la
valutazione dello stesso bambino rivela I’ambizione e il senso del suc-
cesso che sono presenti fin da piccoli. Con la dimensione sociale e ‘spet-
tacolare’ in bella evidenza nel pensiero di «apparire» (Somn. 3 EnidelELv,

5  Ela giusta conclusione sulla presenza nei testi lucianei dell’io dell’autore di

Said 1993, p. 270: «le ‘je’ de Lucien, précisément parce qu’il est toujours le ‘je’

d’un role, est paradoxalement plus sincere que le ‘je’ de I’autobiographie, par-

ce qu’il ne cherche jamais a faire prendre le ‘je’ de I’écrivain pour un ‘je’ réel».

Vd. anche Dubel 1994, Whitmarsh 2001, p. 251s., 2005, p. 82s., Goldhill

2002, pp. 67-69.

Cf. Xen. Mem.2.1.21.34.

Cf. Branham 1989, p. 29 «Lucian thus endows his choice retrospectively with

a comically heroic dimension as personal experience is recast in cultural pat-

terns that are at once rhetorically effective and wryly distanced».

8  Per lo spettacolo della paideia, vd. Favreau Linder 2009, p. 433 «Ces procé-
dés, qui fonctionnent sur 1’allusion érudite, sont les signes tangibles de la com-
munication avec le public réel, celui de 1’école ou celui, plus large, du théatre.
Quand le sophiste se produit dans un cadre public, et non plus devant le cercle
restreint du cours de rhéthorique, sa déclamation devient spectacle (epideixis)
et la fonction didactique fait place a la recherche du succes et au désir de voir
reconnaitre son talent».

~



480 La satira del successo

dowvolpnv). Perfino i piagnistei del bambino che riesce a persuadere la
madre e a metterla contro lo zio sono un bel successo retorico! Palese-
mente anche contro il vero, o perlomeno con qualche intenzionale esa-
gerazione. Si pud fare anche questo’.

Nel sogno che poi illustra e decide la scelta di Luciano si contrappon-
gono le personificazioni della Scultura e della Cultura. La Scultura ha un
aspetto piu dimesso, mentre quello seducente della Paideia ¢ la premes-
sa della vittoria nello scontro ed ¢ anche la prefigurazione di quello che
serve e di cid che accade sulle antiche vie del successo'”. Il percorso pro-
posto dalla Scultura, che parla per prima, segue tracce familiari e defini-
sce per opposizione i limiti e i problemi della fama. E una via, questa piit
umile dello scultore, che esclude le invidie, non ha bisogno di viaggi
lontano dalla patria, non & un successo fatto solo con le parole e di paro-
le'". Sono per I’appunto queste le ambiguita che appartengono al succes-
so che passa attraverso la Paideia. Per il proprio percorso la Scultura
elenca la serie dei modelli da seguire, Fidia, Policleto, Mirone, Prassite-
le, naturalmente insieme con le lodi e 1’ammirazione delle loro opere
(Somn. 8 ¢émvéDN, €0avpudoOn). Ma quello che conta ¢ che essa mette
comunque in gioco le categorie del successo, e addirittura la possibilita
didivenire pariaglidei,ossiaimmortali attraverso’arte: mpoonvvodvtaL
yodv ovtol petd Tdv Oedv. Il divismo antico non & cosi lontano da
quello moderno. La fama, allora, secondo la sua regola, si estende a tut-
ti gli vomini (xAewvog AVTOC TR TTAOLV AVOEMTOLS), invidiabile & il
padre (CnAwtoVv), ammirata la patria (mepi{Phemtov) che ha generato
Iartista.

9 Somn. 4. Questo ‘successo retorico’ ¢ sottolineato da Humble - Sidwell 2006,
p- 215. Notevoli sono le valutazioni sullo phthonos dell’arte che gia il bambi-
no metterebbe in gioco per screditare lo zio e sostenere le proprie posizioni.

10 Bellezza, ricchezza ed eleganza si associano da subito nel ritratto della Paide-
ia: Somn. 6 M €tégo. O¢ GO EVTOOOMIOG XAl TO OYTUO EVTQETNG KAl
%©60Wog TNV dvaPorriv. Come vedremo per la figura di Alessandro di Abonu-
tico, nel sistema dello spettacolo 1’aspetto esteriore puo avere un ruolo impor-
tante sulla via del successo. Per 1'uso del corpo come strumento della comuni-
cazione nella performance sofistica, con i suoi eccessi e le sue perversioni, cf.
le istruzioni di RA. Pr. 15. In proposito vd. Gleason 1995, e in sintesi Whit-
marsh 2005, pp. 29-32.

11 Somn. 7 $OO6vVOL O& mavTOg AAAOTOLOG €01 ®al oVmote dmel €ml TNV
AMOdTT Y, TV TTOTEIO %Ol TOVG OinelOVG RATAMTDYV, 0VOE £ AOYOLS
... émauvéocovtal og évtes. Per I’ambiguita di un successo di parole cf. anche
Somn. 7 €l O €0éhelg MOV UEV ®al GPANVAPOV TOV TO.QA TADTNG
améyeoda.
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E il turno di Paideia e ritorna utile il suo attacco che mette alla berlina
I’idea e le proposte di successo della Scultura. Quest’arte materiale ¢ tutta
affidata al corpo e alla fatica, ¢ I’arte di un ergates, un lavoratore, che in so-
stanza ¢ destinato a rimanere oscuro (Somn. 9 ddpavilg), pure con scarsi
guadagni, e che rimarra misero nei suoi pensieri (TOITELVOS TV YVOUINV),
banalmente indistinguibile nel gran mondo delle apparenze (evtehng O
TV 1e6000V)'2. Non avra né poteri né privilegi'®. Con una sequenza impla-
cabile di definizioni negative si traccia il destino di questo artista delle mani,
per I’appunto un 3avouoog xol xel@VaE xal AmoyeloimTog.

Somn. 9 &AL adTO pOVOV £QYETNG %l TMV €% ToD ToAAOD dfjuov &ig,
AELTOV TQOVYOVTA VITOTTNOOMY %Ol TOV AéyeLy duvdpuevov Oegamedmv,
Aoy Plov TV xal ToD ®QelTTovog €QUaov (V.

Nient’altro che un operaio, uno della grande massa, sempre piegato di
fronte a chi sta pil in alto, che fa da servo a chi sa parlare, una vita da coni-
glio, preda del piu forte.

Quello che promette, invece, Paideia ¢ straordinario, il catalogo del-
le virtu ¢ abbagliante, ma puo bastare la conclusione: non diversamen-
te dalle Muse esiodee chi sceglie la via indicata dalla Paideia avra la co-
noscenza e il dominio del passato, del presente e del futuro, tanto delle
cose umane quanto di quelle divine. Si puo iniziare anche dalla condi-
zione piu bassa, da povero e da figlio di uno sconosciuto. Ci sono mo-
delli illustri per questo, come Demostene, Eschine, e anche Socrate.
Pure con le loro ambiguita... Ma con il successo della Paideia il risulta-
to ¢ notevole: ammirazione, invidia, onori, lodi, celebrita, in particola-
re tra chi conta di piu'*. La fama si estendera ovunque anche in terra
straniera (Somn. 11 #ndv mov amodnuilg, ovd’ émi Thg drlrhodastilg

12 Vi sono anche altri segni negativi del successo dell’ergates: Somn. 13 ndtm
VEVEURMG €lg TO €QYOV, YOUOUTETNG %Al Yopaitnhog ol mavto TQomov
TOTELVOG, Avar\TTmV 08 0VdEmoTe 0VdE AvOeMIeg 0VdE EheBeQOV
0VOEV ETUVOMV.

13 Altri attributi che vengono meno per I’ ergates sono €mudundoipog (per gli ami-
ci), poPeedg (per i nemici), Tnhwtdg (per i concittadini) (Somn. 9).

14 Somn. 11 pet’ OAlyov dmaol Cnhwtog xal énidpBovog €om, TUMIEVOS ROl
EMOLVOUUEVOS %Ol €70l TOIG AQIOTOLS EVOORLUMV ROl VIO TV YEVEL ROL
A0V TR TEOVYOVIWV dmofAemdevos. Sui segni del successo Paideia ritorna
ancora con un catalogo notevole in Somn. 13 nal oyfjuo VTQENES 1AL TLUNV
%ol OOEaV %ol Eouvov rai 1oedQiog ®al dVVAULY ®ol AQYAS %Al TO £
AOyoLg eVOONLpETY ®al TO €Ml ovvéoel evdanoviCeoOar. Sulla fama che
passa attraverso il giudizio dei potenti e delle €lites vd. infra.
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ayvog ovd’ ddavng €on), e i segni della celebrita saranno cosi evi-
denti che ognuno indichera a dito il sofista che ha raggiunto il succes-
so". E la gente lo stara ad ascoltare a bocca aperta piena di ammirazio-
ne'®. Insomma, ¢ seriamente in ballo pure 1I’immortalita: certo &
razionalisticamente una immortalita dei libri, ma ¢ pur sempre un bel
risultato'”.

A questo punto la scelta diviene ovvia, e nel sogno Paideia fa salire
sul suo carro trainato da cavalli alati simili a Pegaso il giovane Luciano,
che cosi puo farsi un’idea di cio che lo aspetta'®. Il successo si trasforma
in un’immagine fantastica del volo che percorre da oriente a occidente
le citta e i popoli'®: nella memoria del sogno v’era anche 1’impressione
da parte di Luciano di seminare sulla terra qualche cosa alla maniera di
Trittolemo — ma probabilmente erano le parole dei sofisti — e dal basso
si levava il plauso delle genti®.

La problematicita del testo era stata ben avvertita da un cenno di R.
Bracht Branham?', cosi come in effetti & sempre molteplice e variabile
nelle opere di questo autore il rapporto tra I’io che compare nei testi e
il Luciano reale. Qui si parla retrospettivamente della carriera di sofi-
sta, a partire dalla scelta e dalla formazione. Ma ¢ chiaro che 1’aneddo-
to e il sogno mettono in gioco qualcos’altro. C’¢ ovviamente la densi-

15 Somn. 11 Towodtd ool meQLBNow Ta yvweiopato Gote TOV 0QHOVIWYV
gnaotog TOV noiov nwioag delEel oe T danthe, ‘OvTOC dxelvog’
Aéywv. Il motivo & ricorrente e ritorna naturalmente nell’ Armonide e
nell’Erodoto, vd. infra.

16 Somn. 12 nzeynvoteg oi moAiloi dxovoovtat, Bavudlovreg xal
evdaupovitovtég oe tilg duvauemg Tdv Adywv. In questa ammirazione, in
particolare nell’immagine degli ascoltatori a bocca aperta, ¢’¢ ovviamente il
sospetto della stupidita, come vedremo in Alex. 9. Cf. p. es. Ar. Ra. 990.

17 Somn. 12 0 8¢ Aéyovowv, i¢ doa xal abdvator yiyvovtal tiveg €§
v Twv, TOUTO OOl TEQLTOoM: %Al YOQ |V aUTOg éx Tod [lov
AméLONG, oVmoTe OO CUVMOV TOIG TETCULOEVHEVOLS KOl TQOTOMAGMV
toig dototolc. Con analoga valenza critica, sempre in relazione al presunto
successo e in particolare all’albagia della personificazione del Dialogo filoso-
fico, I'immagine platonica ritorna in Bis acc. 33-34.

18  Per il carro alato (di Platone e di Zeus) come immagine simbolica del succes-
S0 attraverso la retorica (detto con ironia da Luciano) cf. Rh. Pr. 26 ®¢ TO T0D
ITAGTwvog éxetvo TTnvov dopa Ehatvovia ¢p€eeabat ool udAhov mémeLv
TEQL 0aVTOD €Lmely 1) Exelvp mepl ToD ALdg.

19 Somn. 15 dgBeig ¢ eig VPog €ym €meorOTOVY GO THS €W AREANEVOG
dyot QOG TA £0TEQLAL TTOAELG ROl OV ROl dTLOVG.

20 Somn. 15 ndtwBev ddpopdvieg dvOomIOL EMNVOUV ROl MET’ eVPNULOG
700’ oVg yevolunv i) mri)oel mopémepmoy.

21  Branham 1989, p. 28s.
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ta delle allusioni, ma emerge in particolare I’ambiguita di queste
allusioni. L’io di Luciano ¢ un io speciale, che implica tutto quello che
vediamo in azione con un Parresiade, un Licino, un Tichiade o un Lu-
ciano autore e protagonista della Storia vera. E semplicemente un io
satirico, oltre che un io narrante. E se ne aggiungono anche altri. Un
po’ complicato®.

Riepiloghiamo allora, poiché ci ritorna utile, il quadro dei Dreams
of Glory di Noeen Humble e Keith Sidwell su questa prolalia®. An-
che in questo testo del Sogno ci stanno ovviamente il dialogo filoso-
fico, sempre con Socrate di mezzo, e la Commedia, pure con tutti gli
interventi metateatrali del poeta che parla al suo pubblico: ma per i
generi del geloion e per le strategie dello spoudogeloion non va di-
menticato nemmeno 1’io del giambo arcaico, cosi come vi sono da ri-
conoscere le pratiche dei cinici. Tutto questo lo dice Luciano stesso, e
lo sappiamo bene (Bis acc. 33)**. Ma vediamolo pil concretamente
nei suoi effetti.

Per capire le immagini del successo, al di 1a della dimensione comica
e quotidiana che avvertiamo subito nel quadro familiare che si conclude
con le botte e i pianti, la sequenza dei segnali — soprattutto quelli pill pre-
stigiosi dell’intertestualita — ¢ interessante, anzi notevole, proprio per i
dubbi che suggerisce.

I. Il motto esiodeo «I’inizio ¢ la meta del tutto», proprio col suo esito
qui disastroso, incarna in tutti i sensi un principio sovversivo, e suggeri-
sce subito un rovesciamento ironico®.

II. Nell’immagine delle statuette il richiamo alle Nuvole aristofanee ¢
di sicuro problematico®, perché, ovviamente, il piccolo Luciano recita
la parte di Fidippide, che alla scuola di un Socrate sofista impara a pic-
chiare il padre — quel padre al quale si da invece cosi grande importanza
quando si illustrano gli effetti del successo, come per I’appunto abbiamo
visto (Somn. 8).

II. II sogno allegorico con le sue promesse ¢ introdotto da una cita-
zione disforica tratta dall’/liade, che richiama — come tutti sanno — altre
promesse sempre disastrose?’.

22 Suqueste relazioni e sui problemi di definizione nelle opere di Luciano vd. Ca-
merotto 2014, pp. 17-22.

23 Sidwell - Humble 2006.

24 Vd. Camerotto 1998, pp. 105-113.

25 Somn.3,Hes. Op. 40: cf. Hermot. 3, Plat. Leg. 6.753e, Hor. Epist. 1.2.40.

26 Somn. 2: cf. Ar. Nu. 877.

27  Somn.5: cf. Hom. Il.2.56s.
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IV. Nella ripresa dell’allegoria di Prodico i tratti di Paideia cosi ben
curata da essere vicina a una cortigiana®®, richiamano piuttosto il vizio,
mentre la Scultura — anche con i ponoi che chiede — fa la parte filosofi-
ca della virmi®.

V. L’esempio di Socrate, come si € ben osservato, ¢ anch’esso piutto-
sto problematico se non piu evidentemente negativo. Perché sulla via
del successo di Socrate e della sua fama sicuramente non va messa in
conto la ricchezza bensi la sua poverta, certo etica e filosofica. Il succes-
so di Socrate poi passa attraverso la sua ingiusta condanna e la morte®.
Ma quello che conta di pit, qui in questo esempio che suona evidente-
mente anomalo, sta nel fatto che Socrate ¢ probabilmente il primo para-
digma della disposizione satirica di Luciano. Certo, il ‘successo’ di So-
crate e cosi quello di Luciano sono pur sempre scomodi e paradossali.

VL. Infine il volo sul carro di Paideia, oltre al segno positivo, che sta
nell’immagine di Trittolemo, e a quello probabilmente negativo dei Pe-
gasi — almeno se si pensa al mito di Bellerofonte e alla Aybris che ¢ im-
plicita nello sfidare le altezze dei cieli —, si intreccia alle strategie della
satira con la visione dall’alto da kataskopos e da panoptes.

Insomma se Luciano si propone sofisticamente come modello, la let-
tura che ne affiora non ¢ cosi univoca. 11 self-praise implica qualcos’al-
tro, & pill scaltrito ed autoironico di quel che sembra, ossia entra nel gio-
co un io satirico che del successo ha una visione ben diversa da quella
comune e da quella che emerge dalla superficie del testo.

2. La macchina del successo: la domanda di Armonide e la risposta
di Erodoto

Luciano e la sua opera sono parte del sistema dello spettacolo, ci stan-
no dentro. Luciano lavora per la performance, e cio che vogliono le sue
opere ¢ 1’applauso del pubblico®'. Anche quelle satiriche. Insomma, le

28  Per I'immagine della prostituta (applicata alla filosofia da spettacolo), cf. p. es.
Sen. Epist. 52.15 Damnum quidem fecisse philosophiam non erit dubium
postquam prostituta est.

29  Somn.6: cf. Xen. Mem.2.1.22s.

30  Sipuo confrontare I’uso del paradigma di Socrate per la costruzione del perso-
naggio e del successo di Peregrino, con la sua morte spettacolare, pur con gli
stravolgimenti satirici di Luciano, in Peregr. 5,37,43.

31  Sulle condizioni della performance e la relazione con il pubblico vd. Anderson
1989, pp. 89-99. Tra il sofista e il suo pubblico si crea una relazione dialogica
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prospettive si intrecciano. La mixis della vita come quella dei generi agi-
sce anche qui.

Da un lato I’autore mette in gioco la sua conoscenza delle regole, de-
¢gli strumenti e delle situazioni. Vuole essere un sofista di fama, magari
senza esagerazioni, 0 meglio con una certa autoironia, visto che al desi-
derio del successo in un sistema parossistico non ci sono limiti: ma c’¢
sempre anche I’attenzione ben chiara a come ci si procura il successo,
Luciano sa di non poter uscire dal suo mondo.

Dall’altro lato agisce I’osservazione e la disposizione satirica, che ¢
naturalmente sovversiva (nel senso etimologico del termine) e che pro-
duce una consapevolezza critica sul sistema dello spettacolo: la perce-
piamo latente in ogni opera, ma ogni tanto affiora pill evidente e si per-
mette di smascherare i vizi di questo sistema. Luciano, come vedremo,
prova allora ad aprire vie nuove, tenta di andare piu in 1a.

11 successo al tempo della Seconda Sofistica ¢ un sistema molto ben
coeso, e, oltre che sul mito e sul revival della cultura di un glorioso pas-
sato®, ¢ fondato sulla relazione integrata tra arte, performance, pubblico
e fama. Ovviamente il contesto non ¢ piu quello della polis antica,
dell’ Atene classica, ma quello ‘internazionale’ e affollato di ogni sorta
di presenze delle citta dell’impero. Il successo nel Il sec. d.C. sta proprio
in un sistema della comunicazione dai tratti mass-mediatici, un po’ an-
che globalizzato, in cui contano le folle, i numeri e ’ampiezza della
fama. E il sofista di successo puo incarnare in qualche modo la figura
del kosmopolites perennemente in viaggio. Senza pil la valenza negati-
va, ma certo ambiguo e da guardare con sospetto, oltre che con ammira-
zione. E un nuovo mercato della cultura su cui possiamo riflettere.

Vediamo bene quali sono le prospettive e i problemi in un’altra prolalia,
I’Armonide, che, per la sua funzione di preparazione/introduzione della per-
Jormance, discute proprio su che cos’¢ e come si costruisce il successo del
sofista®. Si parla di musica e di musicisti, ma sono in gioco le stesse dina-
miche degli oratori e della retorica epidittica ovvero della parola da spetta-

che deve essere continuamente rinegoziata a ogni nuova performance, vd. Ko-
renjak 2000, pp. 68-95.

32 Sullarelazione tra la Seconda Sofistica e il grande passato culturale vd. Bowie
1970.

33 Sulle strategie e le funzioni delle prolaliai di Luciano vd. Branham 1985, part.
p. 240 «Thus the prologues are used to mediate between Lucian the performing
artist and his audience by highlighting important features of his art and defen-
ding them against potential criticism and misunderstanding». Sulle strutture
della prolalia vd. anche Anderson 1977.
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colo. A rincalzo sono utili le osservazioni dell’ Erodoto o Aezione, sempre
una prolalia e sempre sullo stesso problema, ma con 1’esempio del grande
storico e della sua celebre lettura pubblica delle Storie insieme a quello del
pittore Aezione che espone a Olimpia un suo quadro delle nozze di Alessan-
dro e Rossane per cogliere immediatamente un risultato concreto.

Il successo, che lo si voglia o no, in questo sistema diventa la cosa pil
importante: la fama ¢ essenziale e il successo ¢ la ragione prima per in-
traprendere le vie dell’arte, per affrontare le fatiche, le difficolta, i pro-
blemi. Perché puo significare prestigio, potere, denaro, e perfino ne puo
venire un bel matrimonio. Ad ogni costo cio0 che si persegue ¢ I’eccellen-
za, essere ’aristos della propria arte, ma questo non sembra pill indica-
re le qualita, bensi gli effetti che si producono sul piano della comunica-
zione: gli obiettivi sono la fama, il successo e tutto cid che (forse) ne
conseguira. L’arte stessa, a quanto pare, perde ogni suo fascino e signi-
ficato se non c’¢ il miraggio del successo. L’allievo proprio questo chie-
de al maestro, non altro:

Harm. 1 g 6v €vooEog yevoluny ém Ti) téyvn; ®ol Tl moovvta
gloovrai pe ol "EMnvec doavreg;

Come potrei diventare famoso per la mia arte? e che cosa dovro fare, per-
ché tutti i Greci mi conoscano?

Gli insegnamenti dell’arte sembrano comunque esserci, ma ancor piu
importante € proprio trovare la via per arrivare, ed ¢ meglio se il succes-
so giunge in fretta e il pill presto possibile — con una frenesia che potreb-
be in ogni momento divenire perfino pericolosa. I segni del successo
sono chiari e divengono il principale obiettivo, il pill concreto e tangibi-
le, del musicista e della sua carriera. Non ha senso praticare un’arte se
non per la fama, altrimenti ¢ fatica vana. Il successo allora puo sembra-
re pit importante dell’arte stessa e delle specifiche virtu:

Harm. 1 £mel 16 ye o0Aely a0t Evev 10D EvO0Eov elvan 1’ ahtd 0%

av deEalunv ayvoote pot moooyevopevov, ovd’ el Magolag 1
"Olvpmog yeviioeaBol pgdhou Aaviavav.

Se mi fosse data 1’arte di suonare il flauto senza la fama, ed io restassi
uno sconosciuto, non I’accetterei, nemmeno se dovessi diventare, ma all’in-
saputa di tutti, un Marsia o un Olimpo.

Per I’artista la fama ¢ un valore insopprimibile, e il significato di que-
sto ¢ chiaro. A confronto non valgono molto neppure le soddisfazioni di
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raggiungere i massimi vertici dell’arte. Se non c’¢ comunicazione
attorno alla propria eccellenza e se con essa non c’¢ la fama dell’arte e
dell’artista, la cosa perde ogni interesse: I’arte ¢ comunicazione, ed ¢ la
stessa comunicazione che fa I’arte. Un artista senza la fama, per quanto
grande, ¢ come se non esistesse: Harm. 1 o0dgv yag Odpehog
AT0QEMNTOV, Gpaci, nal APpavolg THg LOVOLKRTC.

Nell’Erodoto le qualita rimangono imprescindibili, e nel caso dello
storico di Alicarnasso fanno da paradigma inarrivabile*. Ma nel conte-
sto sofistico quello che puo diventare prezioso ¢ la strategia per la co-
struzione di una fama universale della propria opera nel modo pil rapi-
do e piu facile possibile, un vero e proprio successo mediatico ben
progettato. E quello che riesce a fare Erodoto con le sue Storie attraver-
so la celebre performance a Olimpia®:

Herod. 1 6. 0¢ €moinoev €m Tolg CUYYQAUUAOLY kol B¢ TOMOD dELog
toig "EAnowv drmaowy év Boayel #atéotn, ®ol £ym xol ob »ol GAog v
pnoaipedo.

Ma quel che fece per i suoi scritti e come sali in breve tempo nella consi-
derazione di tutti i Greci, potremmo imitarlo io, tu e chiunque altro.

I grandi modelli, insomma, servono pill prosaicamente anche a questo.

Le immagini che nell’ Armonide spiegano che cos’¢ il successo si af-
follano e si sovrappongono tra loro, per ritornare anche nell’ Erodoto: la
notorieta tra le folle (Harm. 1 1) 86&a 1) moQd TV TOAADV ROl TO
émtonuov eivon €v mAR0sou), I’essere indicato a dito (Harm. 1 %ol
delnvuobol t@ daxtOA), ovunque si vada tutti si voltano a guardare
I’artista di successo (Harm. 1 »ailf]v mov pavd, ev0vg emoteépeobon
mavtog eig €ue). Non ¢’€ nessuno che non conosca il suo nome (Harm.
1 0Udeig v O¢ NyvoeL Tohvopa): insieme all’eccellenza riconosciuta,
il nome ¢ allora sulla bocca di tutti (Harm. 1 ol Aéyewv Tovvoua,
ovTog ‘AQuovidng £xeivog €0ty O dlotog avAnTic). E una fama
che si estende nello spazio: si potrebbe dire, guardando all’impero ro-
mano, che si tratta di una fama internazionale se non addirittura univer-
sale. L attenzione che ovunque si genera intorno all’'uomo di successo

34 Bella ¢ la consapevolezza del limite di chi volesse imitare le virtt di Erodoto:
Herod. 1 600, poolo »aho €xelvog dua tdvta CuALaP OV €xel TéQa TS €ig
pipnowy amtioog.

35 Per la definizione della via facile e rapida per il successo cf. anche Herod. 1
OmWg AV TAYLOTO ROL ATIQOYLOVEOTOTA ETONUOG RO TTEQURONTOG YEVOLTO
%O AUTOG ROL TAL OVYYQAUUATLOL.
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ricorda per molti versi i fan dei divi moderni e i loro comportamenti tra
I’entusiasmo e il delirio. Tutti vogliono vederlo, tutti vogliono ascoltar-
lo, con I'immagine di Luciano che puo dire anche qualcos’altro che la-
scia pit perplessi: Harm. 1 dAA’ €vOo av nol vOv ¢aviig, ouvvBéovoly
gml o€ hrvteg (MHomeQ € TNV Yhadxo ta dgvea. «Come gli uccelli in-
contro alla civetta»: intravediamo 1’idea di una trappola, di un pericolo
mortale. Ci servira pill avanti.

La macchina ¢ complessa. Non sono cose facili da ottenere la lode, la
fama, il diventare illustri, il farsi conoscere dai grandi numeri. Ci vogliono
molto tempo e grandi fatiche, e magari si fallisce comunque®. In sé la via
delle performances non basta, i teatri e gli stadi non possono essere suffi-
cienti, perché, per quanto grandi, troppo pochi sono gli spettatori che pos-
sono contenere: Harm. 1 mod yap Ov €vebeln 1) B¢atoov 1) otddiov
oltw péya, v @ maow avlMoeg Toig "EAANow; Per la fama ci sono, &
ovvio, dei limiti ‘tecnici’ quasi insuperabili nella comunicazione antica.
Questo lo stesso Luciano sembra saperlo bene, senza inutili illusioni. An-
che se non gli manca la proiezione di una tele-visione o di un tele-ascolto®.

Il problema si ripropone nell’ Erodoto in forme che sono quelle della
Seconda Sofistica. La normale azione del sofista sta nell’errare di citta in
citta per I’epideixis delle sue opere: cosi per Erodoto che vuole il succes-
so delle sue Storie la via pill consueta richiederebbe una serie di letture ad
Atene, Corinto, Argo, Sparta®. Chiaramente 1’impegno ¢ lungo e diffici-
le (Herod. 1 €0y®0eg 1Ol LOKQOV ... ROLTOPTV OV uxdv). Raccogliere
la fama pezzo dopo pezzo ¢ fatica improba, bisognerebbe poter riunire
tutti insieme gli Elleni. Lo storico sa trovare la soluzione giusta per ave-
re tutto e subito. Studia attentamente il kairos, e lo coglie nella panegyris
di Olimpia, perché come si sa bene ¢ qui che si riuniscono gli Elleni da

36 L’impegno necessario ¢ grande, ma il risultato non & certo e rimane sempre
lontano dalle attese: Harm. 2 o juxQod modyLotog, énaivou xai d6ENG »ail
gmionpog eivol xal yLyvdoxeo0ol mog TOV TOAAMV, ToDTO OF &l udv
oVTWOol TG &g Ta TANON ALV Emdevipevog €0éholg mopiteobau,
LaxQOV av yévorto, xai o0dE ovTwg dmavieg eloovtal oe.

37 Cf.p.es. il ndromroov di VH 1.26 e le Ouoideg di Icar. 25. L'idea di una co-
municazione acustica che raggiunge simultaneamente tutti gli uomini senza
problemi di spazi e di distanze & in Cont. 20 £ émmmnoou éufofoouu. E una
comunicazione che pero fallisce per I’incapacita degli uomini di capire e di ac-
cogliere il significato critico del messaggio (satirico).

38 La definizione ¢ notevole con ’azione del viaggio del sofista in rournée, le
tappe in sequenza nelle diverse citt3, le letture pubbliche, Herod. 1 TO pév obv
megLvootobvTa VOV pev Abnvatolg, viv 0¢ KoguvBiolg dvayivdonewy 1
> Agyelols 1 AaxedaLoviolg v Td EQEL.
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ogni dove®. E per di pill sono tutti i migliori. Erodoto giunge a Olimpia
non per fare lo spettatore dei giochi, ma per intervenire da protagonista
recitando le sue Storie e incantando cosi tutti i presenti (GOwV Tag
iotoglog ®al xAdv Tovg moodvtag). Il risultato & notevole, il succes-
so immediato e vastissimo. Il pubblico di Olimpia chiama i libri di Ero-
doto col nome delle Muse e con bel paradosso tutti celebrano pitl lo sto-
rico che i vincitori delle gare. Naturalmente non v’¢ pill nessuno a
Olimpia che non sappia chi & Erodoto (Herod. 2 »ai oUx €otv 60TIG
aviroog Mv tod ‘Hpoddtouv 6vopatog). Ma non basta, quelli che
erano a Olimpia ritornando nelle loro citta diffondono la sua fama*. Da
quel momento la voce arriva ovunque, e in qualsiasi luogo lo storico si
trovi a giungere, tutti lo indicano a dito e ne ricordano I’opera:

Herod. 2 nal €l mwov ye paveln povov, £deinvuto av 1@ dantiiwm,
Ovtog éxeivog ‘Hpddotog €otv 0 tag pdyos tag Iegowas *laoti
oVYYEYQADDGS, O TAS VIXOS TUDV VUVHOOG.

E se compariva in qualche posto, era indicato a dito: «Quello — dicevano
— ¢ il famoso Erodoto, che ha raccontato in ionico le guerre persiane e ha
esaltato le nostre vittorie»*'.

Ma ci sono anche altri rimedi, ¢’¢ qualche altra strategia su cui si puod
contare per trovare una via breve per il successo*. Bisogna trovare qual-

39 1l kairos ¢ avvertito prima, mentre si preparano i giochi, ¢ un’intuizione sulla
quale si progetta 1’azione: Herod. 1 éviotorar obv ’OAdummo Tt peydha, %ol
6 ‘Hpbdotog TodT’ éxneivo fnewy ol vouloog tOV xapdv, ov pdhoto
&yMiyero.

40 Lamacchina complessa e potente della comunicazione che agisce attraverso le
strutture reali gia esistenti ¢ descritta in tutte le sue articolazioni ed effetti: He-
rod. 2 €v @ ouvodm TAvONUOV TLvaL nal rowny Yiigov tig ‘EANESOg
Aafmv zal dvaxnouyBelg oy U’ vog no Ala wfjourog, GAA’ év dmdon
mOAEL, 08V EnaoTog NV TOV mavnyvolot®v. Sulla funzione di Olimpia per
la creazione di un successo ad amplissimo raggio cf. Peregr. 32, vd. Anderson
1989, p. 90s.

41 Lasoluzione di Erodoto per la fama Luciano poi la trasferisce ai sofisti che se-
guono I’esempio dello storico: Herod. 3 "Omeg 10TEQOV RUTAVONOAVTES,
gnitopdv Tiva Tty 000V €5 yvaowy, ‘Inmiag te 0 Emymolog avTdV
codprotg »ai TTedduxog O Ketog »ai *Avagupévng 6 Xiog xai ITdAog 6
> AxQoryavtivog nol dAloL ovyvol Adyoug ELeyov Al ol aUTOL TTQOG TV
VYUY, G’ DV YVOOLUOL £V Poarel éyiyvovTo.

42 La ‘scorciatoia’ per il successo passa con facilita attraverso il giudizio e il sup-
porto dei pill esperti e potenti, cf. Harm. 2 ) 8¢ €n{topog xol 9ot Em TNV
06Eav dryovoa 11de éotiv. el yag emleEduevog TV €v i) ‘EMLAOL ToVg
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che buon patrono, e nell’Armonide questo ¢ cio di cui ha bisogno 1’autore
che si prepara alla performance. La gente segue i giudizi dei pochi esper-
ti, e se si ha il favore di questi pochi e potenti, il gioco & fatto. E come
avere un buon sponsor, meglio ancora ¢ come se uno scrittore per lancia-
re il suo libro trova I’appoggio del critico di una rete televisiva o di una
penna che interviene sui giornali pit importanti. Anche due soli minuti in
TV possono far vendere qualche migliaio di copie, uno dei segni del suc-
cesso dei nostri giorni. Poi le parole di elogio finiscono sulle fascette in-
sieme ai numeri delle edizioni e delle copie. Il giudizio, le poche parole
del critico o meglio ancora del personaggio famoso, determinano la rispo-
sta del pubblico e dei lettori.

Attraverso il sostegno di chi ha in mano i fili della comunicazione e
del consenso il risultato ¢ facile, anzi & scontato: Harm. 2 Gmo.owv
"EAAnot voule 710m yeyevnoOar yvdoupog év ot Poayet. Gli esi-
ti poi di Armonide fanno quasi sorridere. Ricorda qualcuno dei Dialo-
ghi dei morti. Alla sua prima performance, forse per la troppa tensio-
ne, il giovane musicista muore sulla scena — sembra I’immagine di un
infarto — senza aver vinto alcuna corona (Harm. 2 dotedpavwtog év
T ounvi) AnéBave TO ATO ®al TEMTOV ®al VoTaTov aVANoog €V
tolg Awovvaiols). Questo ¢ quello che pud produrre la macchina del
successo, puo premiare al di 1a delle attese, ma piu facilmente puo de-
ludere ogni fatica e progetto. Il discorso, un monito che rimane tacita-
mente implicito, vale per tutti coloro che vivono del sistema dello
spettacolo.

Qualcos’altro si pud imparare dalle indicazioni di questa prolalia.
Chi appartiene a questa dimensione della performance e della fama* ¢
condizionato necessariamente dal pubblico e dalle sue risposte, non puo
insomma vivere senza il suo favore (Harm. 3 100 maod TV WOAADY
gmotvov dedpuevor). In questa ricerca Luciano, da sofista, chiede il so-
stegno di un patrono della cultura che da solo puo determinare il succes-
so, perché il suo giudizio vale per I’intero teatro*. Pud inquietare o di-
spiacere, ma ¢ un segnale della macchina del successo. Luciano mette
anche in gioco le sue idealizzazioni e non si nasconde le ambiguita, ma

aptotovg %ol OAiyovg avtd®v ool xoQudaiol %ol AvopdhOywg
Oavpootol ol € AupoTEQA TUOTOL.

43 Harm. 2 of ye mdviog anorovBnoovot Toig AUevov xlvol SUVOUEVOLS.

44 Harm. 3 6001 06ENG 00€yovTal OMUOOLOV TL ETUOERVOUEVOL.

45 1l giudizio di uno equivale al giudizio dei molti: Harm. 3 10 8’ dAn0¢g omeQ
av el Tovg amovtay6fev avBom®movg ovyraAésug €5 nOVOV BEaTQov
Emdemvvoiuny Tovg AOyovs.
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come si vede nell’Apologia, osserva i fatti reali e sa con che cosa ha a
che fare. Una volta intrapresa la via del successo, questa diviene una pe-
renne fournée senza respiro, un continuo confronto che non ha certezze
e chiede, oltre alle virth dell’arte, coraggio per non perdersi mai d’ani-
mo, o meglio ancora richiede audacia o sfrontatezza: ¢ un sistema che
puod chiaramente mettere in difficolta, puo perfino spaventare (Harm. 3
OLd ye TO péye0og ToD TOAUNIATOS %ol TTAVY dtnalmg av dofnoévta).

Ma soprattutto esige attenzione alle dinamiche della comunicazione
culturale che ¢ costruita sulle élites, come ¢ evidente anche dalla appli-
catio dell’Erodoto. Tra il pubblico non conta la massa, il cugdpeT®ING
Oyhog (Herod. 8), che si appassiona ai giochi e trascura le Storie di Ero-
doto*, ma ¢ il giudizio dei pepaideumenoi che, con la competenza ade-
guata (9NTOQWV TE RAL CLYYQAPEMV ROl COPLOTMOV Ol DORLUMDTATOL),
decreta il successo della performance, dell’opera e dell’autore.

E infine non si puo troppo confidare neppure nelle proprie conquiste
e nella fama dei trionfi passati, il successo — lo sappiamo bene — vive
sempre del presente e ogni gloria del giorno prima non conta piu nulla:

Harm. 4 Kol yaQ ovd¢ éxelvd pou inavov, el mohlol é0avpaocav
TOOTEQOV, €1 EVO0EOG NON €Y, €l EmauvoDVTAL TROS TMV AROVOAVIWY
ol AoyotL. mdvta éxelva VrmvEo ovelporta, Gpoot, ®al Emaivav oxtal.
10 0’ AlnOEg &v TO mapdvTL derybNnoeTa.

E infatti non mi basta neppure che molti mi abbiano ammirato prima, che
io sia gia noto, che i miei discorsi siano elogiati da chi li ha sentiti. Tutti que-
sti sono sogni fatti di vento, come si dice, e ombre di elogi.

E sul momento presente che si decide ogni volta il successo, un di-
scrimen sottile (axQUPNg 000¢) che non ammette incertezza (0VOEV
AUPId0EOV €L 008’ g GV Tig €vOoldioelev). Anche se si sono predi-
sposti tutti i dettagli giusti, ¢ necessario a ogni performance dare dimo-
strazione ex novo della propria abilita, si ¢ costretti sempre a essere il
migliore (Golotov ratda mowdeiav deroel voulleobar). Non € neppu-
re pensabile un’alternativa, il fallimento fa paura — tanto che ¢ meglio
non farne neppure parola — e potrebbe non aver rimedio (1} TavT®V -
eVPNuelV O¢ oM TEOG 0UTW YAV Aydva XWEOVVTA).

46  Herod. 8 a0MTOV nailov dpuhobedpoves, €v mapéQyw ol ool TOV
‘Hobddotov 110épevol.
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3. Le perversioni del successo: lo spettacolo religioso di Alessandro

In un mondo dove tutto ¢ spettacolo, c’¢ il successo del retore, il
successo del filosofo, e il pit delle volte sono questi i bersagli della satira
di Luciano. Sono le figure che pit gli sono familiari, che pit gli sono vici-
ne. Ma anche la religione diviene spettacolo. E ancor meglio pud mettere
in evidenza i problemi della spettacolarizzazione della cultura per i modi
e per i numeri. La satira diviene allora indispensabile a smascherare gli in-
ganni e la stupidita delle folle e dei comportamenti collettivi.

Impressionante ¢ il ritratto lucianeo di Alessandro di Abonutico, un
santone del suo tempo, e la storia del santuario di successo da lui fonda-
to in Paflagonia. Ci ricorda fenomeni moderni come i santuari delle ap-
parizioni o degli uomini miracolosi. Sicuramente il bersaglio reale della
satira di Luciano ¢ il fanatismo e la superstizione delle masse, con il
pensiero pur non troppo convinto che il messaggio critico trovi qualche
ascolto. Ma I’azione satirica passa attraverso lo smascheramento di que-
sto personaggio e delle sue azioni. Intorno al santone e alle sue imprese
Luciano mette insieme un libro: ¢ I’antibiografia di un uomo di succes-
s0, la kakia e non I’arete guida 1’azione che pero riesce nel suo intento®’.
Il santone ¢ un ciarlatano astuto, un imbroglione che a quanto pare sa
raggiungere i suoi obiettivi*.

Luciano, che ¢ stato testimone e ha visto crescere la fama di questo
fenomeno religioso, ha I’occasione di smascherarne gli inganni, ma par-
larne & come svuotare le stalle di Augia. E perlomeno imbarazzante, ma
anche pericoloso. Il nostro autore ¢ ben consapevole delle dinamiche

47  Alex. 1 o0 petdv gonv 1) tag *AleEdvogov tod Phimmov medEelg
avayodpal: TocodTog €ig xanioy ovTog, 00¢ eig doetv éxeivoc. E al
tempo stesso il bersaglio ideale per la satira e il soggetto adatto per la narrazione
lucianea, come sottolinea bene Anderson 1982, p. 69: «The Alexander is an ex-
tended study of deception in action. However many imprecations Lucian hurls
at his enemy, it is clear that he admires the sheer virtuosity of his deceptions,
and recounts them with corresponding zest; and of course Alexander’s tricks
give him the opportunity to present a whole gallery of the gullible».

48  Alex. 1 >AleEdvdoov ool tod "APwvoTteryitov yonTog Plov xai emvolog
a0TOD %ol ToApNuaTa xal payyovetog eig Pipiiov éyyodpavta. Vd.
Whitmarsh 2005, 77s. «Lucian’s biography will be a malevolent doublet of the
familiar lives of Alexander composed by Plutarch, Arrian, and others. Like In
Honour of Apollonius of Tyana, the Alexander contains all the elements a
speech of praise should have (ancestry, birth, nature, physical being, education,
deeds, ‘virtues’, death) — in this case, however, serving the defamation rather
than the exaltation of the poor would-be holy man».
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che entrano in gioco, scrivere anche negativamente significa contribuire
al successo del personaggio e del suo culto, fissandone nella memoria
collettiva la fama (Alex. 2 pviun »ai yoodt moadodfvar dvdoa
TOLOROTAQOTOV).

Scrivere la storia di un tale uomo ¢ poi perfino vergognoso, pud mac-
chiare per sempre lo stesso autore. Cosi vale anche per i lettori (Ov oUx
avoyryvooxecor meog TV memoudevpévav v GEov). 11 giusto
contrappasso sarebbe quello che viene proprio dalle dinamiche dello
spettacolo, il santone meriterebbe di essere dilaniato da scimmie e volpi
nel teatro pitt grande: Alex. 2 €v mavONuw Twvi peyioto Oedto
006000l VO TWONKRWV 1] AMDTERWV OTAQATTOUEVOV.

Anche se vuole essere una controbiografia, ¢ comunque la storia di un
successo che passa attraverso la spettacolarizzazione della religione. Si co-
mincia dalle qualita fisiche che possono essere d’aiuto, la statura, la bellez-
za, gli occhi, la voce (Alex. 3). Il successo ¢ qualcosa che si costruisce anche
con questo. Ma sono le qualita intellettuali che risultano indispensabili.

Alex. 4 ouvéoel pev yoQ nol ayyvoig ®ot dQLuOTNTL TAUTOAY TAV
MV OLEdegev, xal TO T€ meQieQyoV %al eVUAOES Rl LVIUOVIXOV %Ol
710G TA podNuata evdués, mavta TadTa gig VeQPoAV ExooTay oD
VITNOYEV AVTH.

Per intelligenza, infatti, perspicacia, acume, superava tutti di gran lunga,
e lattivita incessante, la facilita nell’apprendere, la memoria, la buona di-
sposizione per le scienze, erano tutte qualita presenti in lui e ciascuna al
sommo grado.

L’impressione ¢ gia notevole, potrebbe quasi essere positiva, ma
quelle che sono comunque virtu sulla via del successo possono fare spa-
vento, perché se rivolte verso il male producono effetti terribili. E 1’ec-
cellenza del male, che supera qualsiasi modello, perfino quelli mitici®.

Alex. 4 £y01T0 0¢ 00TOIG €ig TO YelPLOTOV, %Ol OQYaVa TODTA YEVVOIQ
vroPePAnuéva Exmv attino pdia tdv Em raxig dofontov aredTaTog
ameteléoOn, Ve Tovg Képrmmag, vmep tov EvpiPatov i) Douvavdav
] AQLoTOON MOV i) ZDOTQATOV.

49  Per il superamento dei modelli mitici cf. il paragone con Linceo in Cont. 7 o
con Dedalo in /car. 3. Per un santone qui un buon paradigma per I’ambiguita ¢
Pitagora. Ebbene, se qualche dubbio c’¢ su questa figura, degli aspetti negati-
vi Alessandro ne rappresenta ’ennesima potenza: Alex. 4 moOAOGTOV GV
péog dmavta éxelva yévorto thig *AheEdvOQou devdtnToc.



494 La satira del successo

Ma di queste qualita si valeva per gli scopi peggiori e sulla base di questi stru-
menti divenne ben presto I’inarrivabile tra i campioni della ribalderia, al di so-
pra dei Cercopi, al di sopra di Euribato o Frinonda o Aristodemo o Sostrato.

Entrano in gioco allora le vere virtu del successo di questo santone, la
potenza e la varieta della menzogna (TOLUAWTATNY TLVA YUy TS ®QAOLV
gx Pevdovg xal dOAMV %Ol £MOQULOV ROL ROROTEYVILDV
ovYyreLWEVNV), la prontezza e ’agilita d’azione (Qqdiav), 1’audacia
(ToAuNnEAav), la spericolatezza (mopdfolov), la facolta di sopportare
ogni fatica e difficolta fino al raggiungimento dell’obiettivo (pthdmovov
¢EegydoaoBal Ta vonbévta), e poi la capacita di suscitare fiducia
(mBoavnv zoi aEomotov) e di sostenere una parte positiva
(VmoxguLTnnv To¥ PelTiovog), anche opposta alla sua vera volonta (T
EVaVTIOTATE ThG PovAnoemg otnuiay).

Entra in gioco I’effetto ‘a prima vista’ di queste virtu, che ¢ cosi im-
portante nelle mistificazioni sulla via del successo religioso:

Alex. 4 00d¢glg YOOV TO TEMTOV EVIVYMV 0V% ArtiihOe dOEav hafwv
VIEQ QUTOD MG €l TAVIWV AVOQOTMV YENOTOTATOS 1AL EMEUEOTUTOG
%O TQOOETL ATAOIRDTATOS TE ROl APEAEGTATOC.

In realta nessuno, dopo averlo incontrato per la prima volta, lo lascio sen-
za essersi fatto su di lui I’opinione che fosse I’'uomo piu buono e pit amabi-
le e, inoltre, piu semplice e pil schietto del mondo.

Insomma, Alessandro ha le risorse perfette per ottenere tutto cid che
vuole. E, glielo si puo riconoscere, ha uno spettacolare senso della gran-
deur, quando fa qualche progetto pensa sempre in grande, non si accon-
tenta di pensare a piccole cose®, ma sempre intraprende i progetti pitt
impegnativi®'.

Se c’¢ bisogno di una scuola per questo, sa pure trovarsi i maestri
giusti®?, che gli possono insegnare ogni ciarlataneria e depravazione,
magari sulle tracce di qualche altro santone famoso come Apollonio di
Tiana (Alex. 5). Basta a questo punto una societas adeguata con qualcu-

50 Cf. Alex. 6 (sulla strada del successo bisogna pensare in grande) oU®ETL
xQOV 0VOEV EMEVOEL.

51 Alex. 4 ¢mi a0t O& TOVTOLG TO HEYUAOVQYOV TIQOOTV ROk TO UNOEV LUKQOV
EmVOELY, AL’ del Tolg HeyloTolg EméyeLv TOV voUv.

52 Alessandro diviene amante e allievo perfetto di un mago-ciarlatano, esperto di
ogni sorta di trucchi e imbrogli: Alex. 5 ¢éEemaidevoé te avTOV %Al deTélel
VITOVEYD 1Ol VIINQEETH *Ol OLAKROVE® XODUEVOG.
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no che sappia sperimentare la dimensione spettacolare e che conosca le
logiche della massa e si pud cominciare (Alex. 6). E I’arche di una guer-
ra. Visto che il destinatario dell’ operazione di Alessandro ¢ rappresentato
dalle folle, a queste bisogna saper guardare. E indispensabile la valuta-
zione delle dinamiche pill concrete della vita della gente, per la quale
ogni cosa si gioca tra la speranza e la paura:

Alex. 8 ‘Qg yap av 000 ndnloToL ®al UeyAAOTOAUOL ROl TTQOGS TO
NOROVQYELV TQOYELQOTATOL €ig TO avTO ovvehOOvVTEG, QQdlmG
1OTEVONOAV TOV TOV AvOQmwv Blov Vo dvolv tovToy peyiotowy
TvEavvoUuEVoV, EATidOC ®al GOPou, »nal OTL O TOVTWV £XATEQ &ig
0¢ov yonoaobol duvauevog Téyloto TAOUTIOELEY V.

Da quei due manigoldi che erano, capaci di imprese temerarie, inclinatis-
simi al raggiro, e in combutta tra di loro, capirono facilmente che la vita
umana ¢ dominata da due grandi forze tiranniche, la speranza e il timore, e
che chi ¢ in grado di sfruttare opportunamente 1’una e 1’altra puo arricchire
al piu presto.

Il progetto per il successo deve essere lucido e si fonda su questa va-
lutazione essenziale. Se ciod che conta € ottenere il favore delle folle, i
piani d’azione vanno costruiti da un lato mirando a una comunicazione
pil ampia possibile, dall’altro proprio assecondando i desideri e gli
istinti della massa. E semplice, se la gente vive di speranza e di paura
(T e dedLOTL nal T EATiCovTL), quello che vuole allora & la cono-
scenza del futuro (TNV TEOYVWOLV AVAYXALOTATNV TE %Ol
mobewvotatny, moopadelv Ta péEAMAOVTA), per essa € pronta a fare
qualsiasi cosa, e chi gliela offre nella maniera piu credibile e autorevole
ha la possibilita di dar vita a un vero e proprio fenomeno religioso. Da
sempre gli oracoli hanno fatto grandi fortune per questo. Con gli ele-
menti che Alessandro e il suo socio Coccona hanno in mano, capiscono
che la fondazione di un nuovo oracolo ben congegnata sul piano comu-
nicativo puo dare loro ogni successo. E il progetto puo riuscire in tal
caso perfino in maniera superiore a ogni attesa (OmeQ €mi pueilov 1} xatd
TNV TQMOTNV TQO0OOXIOY AT VTNOEV AVTOIC KAl ®QETTTOV OLEd AV
T EATd0G).

La dimensione spettacolare ¢ importante, anzi fondamentale, e richie-
de una attenta progettazione. Ogni aspetto deve essere calcolato. Il luo-
go dove fondare il santuario e le vie di comunicazione, il modo di avvia-
re I'impresa, la valutazione dei destinatari, che soprattutto all’inizio
dovranno essere facili da ingannare (Alex. 9 avOowmwv delv mayéwv
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%ol MBiwv TV VTodeEouévmv) — e per questo i Paflagoni sembrano
andar bene, per la loro superstiziosita (deLotdalpovog Tovg ToAOUC) e
per la facilita con cui si lasciano incantare da chiunque (mdvtog
neynvotac). Il successo mediatico dell’operazione viene preparato ad
arte: si diffondono opportunamente le voci, la prima presentazione di
Alessandro ¢ curata in ogni dettaglio (Alex. 10), si rivelano oracoli per
creare aspettative e sollecitare la credulita (Alex. 11).

A questo punto lo spettacolo ¢ pronto e il successo non pud mancare:
la fama & gia predisposta (se{PAemrog e nal Aapmog 1v) e I’ oraco-
lo si insedia con una vera e propria azione teatrale (Alex. 12 peta
o vTNG TEaYWAing)>. Ogni trucco, ogni mechane (unyavatol) &
pronta a entrare in azione. La gente, con la sua credulita, rimane
stupefatta e adorante davanti allo spettacolo™. L'effetto di questa epi-
deixis & travolgente e conta prima di tutto sulle suggestioni irrazionali®.
Il successo viene proprio dai comportamenti della folla in delirio (0 &¢
Aemg dmog Nrolov0eL, mdvteg EvOeol nol pepnvoTeg VIO TAOV
eAnidwv). Secondo i calcoli di Alessandro, basta ora aspettare 1’azione
della fama e tutti accorrono: Alex. 15 VO THS PNUNG ovTIRO PAACL
nmopmorhovg v [Tadraydvov ouvdgapeioBol. Una volta create le
premesse che suscitano il fanatismo e producono una cieca follia della
massa, ormai composta non pitt da uomini ma da pecore®, lo spettacolo
(Alex. 16 &midelELv) ha raggiunto i suoi obiettivi, tutti a questo punto
credono all’oracolo e ai suoi ministri.

53 Anche il serpente addomesticato che Alessandro si ¢ procurato per farne una
incarnazione di Asclepio ¢ pronto a recitare la sua parte teatrale: Alex. 12 nai
0 TTehatog 0¢ dodrmV TEOVTHEYEV ®Ol 0Ol ETQEGETO, RATA HALQOV
EMPAVNOOUEVOG AUTOLS KL GUVTQAYPINOMY, LAMAOV OE TQWTAYWVLOTNG
€00UEVOG.

54 Alex. 13 ol magovTeg O - cuvdedoauixeL YOO 0YedOV dmaoa 1) oG duct
yuvalEl ral yégovor xai moudiolg - €tedfmecav xoi edyovto xral
TQOCEXVVOUV.

55  Alex. 13 6 8¢ dpwvég Twvog dofuovg pOeyyopevog, otal YEvowTo Gv
‘Efoaiwv i} Powvirwv, ¢EEmintte TOVS AvOQOITOUS 0K €1d0TAS O TL %Al
AéyoL, TV To0TO POVOV, OTL TAOLY EYRATEUYVY TOV *ATTOM® %Ol TOV
> Aoxrnuov.

56 Notevole ¢ I'immagine delle pecore a definire la credulita delle gente: Alex. 15
ATAVIOV Tovg EyrePpdiovg nol Tag ®adiag mEoeENONUEVOV 0VOEV
£0OTOV OLTOPAyoLS AvOQAoLy, AAAG LoV TH poodf) un oyl medPata
eivan Stapepdvtav. Per lo sconvolgimento delle menti della folla cf. anche
Alex. 16 mhffog avOQOTWV OVYRAOOWV, TETAQAYUEVWV HOL
TIQOERTETANYUEVOV RO TOLG EALTUOLY ETVOULWQOVUEVIV.
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Ora, una volta che 1’oracolo ha ottenuto il successo cercato, & vera-
mente difficile smascherare I’inganno, la macchina sembra aver funzio-
nato. Se si vuole ritrovare la verita oltre il velo delle mistificazioni divie-
ne necessaria una mente critica eccezionale:

Alex. 17 ®ote vy 1O pydvnuoe €deito Anpoxrgitov Twvog 1) »al
a0T0d "Emuxotov 1} Mnteodmeov 1] tivog dhhov ddapovtiviy mog
TA TOLODTA TNV YVOUNV EXOVTOG, O AIMOTHOOL ®0l OTEQ NV elndoaL.

Cosicché ¢ fuor di dubbio che il congegno, perché se ne diffidasse e si
immaginasse quello che era aveva bisogno di un Democrito o dello stesso
Epicuro o di un Metrodoro o di qualche altro che avesse la mente di diaman-
te di fronte a tali cose.

O meglio ancora deve entrare in azione la dissacrante prospettiva sa-
tirica dello stesso Luciano. Ma possiamo concludere che, dal punto di
vista della ricerca del successo, Alessandro ha fatto davvero bene il suo
mestiere. Nel seguito le cose divengono addirittura ancora pitt comples-
se e spettacolari, con un ulteriore salto di qualita e di dimensioni nell’im-
presa. Per I’intervento satirico il compito diventa allora davvero arduo,
Luciano potrebbe bene adottare le parole di sconforto che fa pronuncia-
re a Hermes in Cont. 21: und’ av toumdve €t duavoryOijvar avtoig
10 T, Non ¢’¢ speranza che gli uomini ascoltino e comprendano.

4. Vie altre per il successo

All’inizio del Come si deve scrivere la storia, Luciano racconta 1’a-
neddoto del voonpa degli Abderiti, una strana follia collettiva che col-
pisce tutti (Hist. conscr. 1 movOnuel dmovrog). La malattia colpisce le
menti e trasforma la citta in una grande e paradossale scena teatrale,
dove tutti si credono attori tragici e si mettono a recitare I’Andromeda di
Euripide (Gmovteg yoQ &g toaymdiov magexivouv xal iappeta
EPOEYYOVTO ®Ol péya EPOwV). Poi all’improvviso la malattia, che era
scoppiata con la performance sotto il sole di un attore celebre, con i pri-
mi freddi se ne va come ¢ venuta.

L’aneddoto con la sua dimensione spettacolare, che giunge fino al pa-
radosso e all’aberrazione delle menti, serve a spiegare cio che Luciano
vede concretamente accadere intorno a sé. C’¢ la guerra sui confini
orientali dell’impero, con la spedizione di Lucio Vero (162-165 d.C.):
immediatamente la follia collettiva prende tutti gli intellettuali che si
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mettono a fare gli storici con la stessa folle frenesia con cui gli Abderiti
si erano messi a fare gli attori tragici (Hist. conscr. 2 10 > AOnottinov
éxelvo mabog xal vOv Tovg TOALOVS TOV TETALOEVUEVDV
negleAhuBev). Tutti si credono dei Tucididi, degli Erodoti, dei Seno-
fonti (uaAlov 8¢ Oovnvdidon xai ‘Hpodotol nal Eevopdvteg Uity
Gutavteg). E il tema di successo, la moda del momento e nessuno sem-
bra poterne rimanere estraneo. E un po’ quello che succede anche nel
nostro sistema mediatico di oggi. Se ¢’¢ una crisi, un attentato, una guer-
ra, tutti parlano di quello, tra i talk shows e gli instant books, una insi-
stenza che diviene subito insostenibile, ma che ¢ quello che vuole la co-
municazione di massa, nella ricerca dell’audience e del successo
necessario, con pubblicazioni che raggiungono subito numeri elevatissi-
mi per poi scomparire rapidamente o imbarazzare gli scaffali finché i li-
bri ormai inutili non vengono mandati al macero. Non serve nemmeno
una guerra vera, basta anche pill semplicemente un anniversario pit o
meno infausto, per moltiplicare all’infinito gli storici del momento. Tut-
ti devono pubblicare il loro libriccino, tutti i quotidiani devono regalare
i loro omaggi che non verranno mai letti.

Che fare, allora? L’exemplum che Luciano ci propone per trovare
un’altra via & quello di Diogene. Nella frenesia che coglie tutti a Corin-
to per preparare la difesa della citta al tempo in cui, dopo Cheronea, in-
combeva la minaccia di Filippo di Macedonia, anche Diogene non vuo-
le rimanere inoperoso. Certo, ¢ evidente, non v’¢ nulla di utile nella sua
azione:

Hist. conscr. 3 6 &1 Aoyévng 6p@v tadta, éel undev elyev 6 TuL xal
moditToL - 0VdElg YAQ AT €5 0VIEV £xoNTO - dalwoduevog To
TOOVIOV 07T0VdT) PaAa xol adTOG ExDhe TOV TOOV, £V @ EThyyavev
odv, dvm ral xatw tov Koaveiov.

Diogene allora, vedendo questo, poiché non aveva niente da fare — nes-
suno infatti si serviva di lui per nulla — legatosi alla cintola il mantelletto,
con molto impegno anche lui, rotolava la botte, nella quale abitava, su e gil
per il Craneo.

E un’azione altra, come tutte quelle del filosofo cinico, che perd pro-
prio per questo ha un significato che vale per tutti. Come dice la spiega-
zione dello stesso Diogene, in un sistema collettivo non si puo sfuggire
alle logiche della societa a cui si appartiene, I’unico rimedio ¢ fare qual-
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cosa di diverso, di paradossale, di apparentemente inutile, e percio stes-
so straniante®’:

Hist. conscr. 3 Kuhiow, €dn, »dyd tov mbov, ag un povog agyetv
doxnoinv €v tooovToLs £0yatopévolg.

Rotolo — disse — anch’io la mia botte, perché non sembri che io solo resti
in ozio tra tanti che lavorano.

E un’azione che appartiene profondamente a Diogene, & fatta secon-
do la sua logica speciale e con 1’oggetto, la botte fittile, che male o bene
¢ il simbolo del filosofo cinico. Ma ¢ anche un’azione che si intreccia a
quelle di tutti gli altri e nella apparente assimilazione ne costituisce un
controcanto. Serve a far riflettere ed eventualmente a mettere in crisi chi
¢ travolto dalla corrente delle cose del momento, con un pensiero che si
distacca dalle convinzioni condivise e dall’abitudine delle convenzioni.
Luciano prende Diogene per modello: chiaramente non si puo rimanere
fuori dal proprio mondo, qualcosa bisogna fare. Lo spettacolo va avanti
a qualsiasi costo e condizione. In questa macchina sociale e culturale,
dove tutto diviene performance e audience,non si puo rimanere in silen-
zio, non si pud non recitare la propria parte®®. Soprattutto se si € un sofi-
sta, ossia uno degli attori di questo spettacolo. Ma al tempo stesso, per
sua istituzione, anche la satira non puo tacere.

Percio Luciano, che non ha la sfrontatezza® e non vuole farsi prende-
re dalla stoltezza generale di entrare nell’agone degli storici improvvisa-
ti, inventati sul momento dallo scoppio della guerra®, rotolera anch’egli
la sua botte (vvAlooL TOV mOOV) per una azione non meno altra e pro-
vocatoria di quella di Diogene. Fara si la sua parte, ma standosene in
qualche modo ben saldo all’esterno (dopaids pebEE® TOD mOAEHOV),
fuori dai dardi (€Ew Pélovg), lontano dal pericolo epico del fumo e
dell’onda di una Cariddi spettacolare che tutto ingoia (ToUTOU peV
©oTTvol ol ®Opatog). Luciano ¢’¢, osserva e ascolta tutto, ma non si
lascia travolgere dalle logiche che assillano gli storici del momento. 11

57  Sull’azione dello straniamento in Luciano, che trova la sua migliore definizio-
ne nel Dioniso, vd. Branham 1989, p. 45s.

58  Hist. conscr. 4 g W) pOVOGS GPpwvog einv v oUTm TOAMPOVE T RALQD
uNd’ MOTEQY RMUAOV OOQUPOQNUOL HEYNVIG GLOITH) TOLQAPEQOLLNV.

59  Hist. conscr. 4 oy, o0TmG peyohOTOLUOG Y.

60 Notevole & la ripresa della massima eraclitea: Hist. conscr. 2 aAn0&c &’ v
éxelvo t6 “TIohepog Amdvimy matiQ”, €l Ye »al ovyyQadEns TOGOUTOUS
avépuoev Vo Wd Th) OQuA.
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suo intervento non sara da storico, perché il suo mOdaxviov ¢ diverso, &
troppo fragile per fare come gli altri®'. Sara, invece, secondo la sua indo-
le, una riflessione critica sulla storiografia di fronte alle proliferazioni
facili della vague culturale, e provera a limitare la propria voce a qual-
che consiglio e suggerimento. Ma un segno lo dovra lasciare®.

E un messaggio, con un buon understatement, per I’isteria collettiva.
11 sistema della spettacolarizzazione della cultura chiede vie brevi e fa-
cili per ogni cosa: a tutti, in particolare ai pepaideumenoi che colpevol-
mente non mancano di entrare in gioco con le loro pretese, sembra che
fare lo storico sia cosa naturale senza bisogno di formazione specifica,
come camminare, vedere, mangiare®®. Ma la storiografia & proprio il
contrario. Non ¢ cosa per il successo del momento, ma come dice Tuci-
dide, la scrittura dello storico ¢ fatta per rimanere un possesso per sem-
pre®. Certo, come abbiamo visto per Erodoto, anche la storia &€ comuni-
cazione. La sua natura e le sue logiche non possono, pero, ridursi a
quelle dello spettacolo.

L’azione critica ovviamente infastidisce, perché segue i paradigmi
della parrhesia e della satira, ed ¢ chiaro che puo turbare soprattutto le
logiche del successo: la critica va a toccare addirittura cio che apparen-
temente ¢ gia stato consacrato dalla lode del pubblico, cid che insomma
ha gia raggiunto i vertici della fama. Va a scardinare le fiducie pil sicu-
re. E I"autore & ben consapevole dell’ostilita che puo suscitare®. Il com-
pito della parola critica non ¢ facile, perché attaccare e smascherare chi
¢ riuscito in questo sistema a conquistarsi il plauso delle folle pud sem-

61 E la contrapposizione, tra ironia e autoironia, che troviamo anche in Prom. es
1 tra i vasi d’oro degli altri sofisti e il vaso di coccio della composizione lucia-
nea.

62 La partecipazione ¢ ben sottolineata, anche se sara a margine: Hist. conscr. 4
MG 1OWVWVNOOLL 0UTOLS THG 0ir0dOWiaG, €l ROl 1) TG EMLyQAdTS, drom
ve T@ doxTOAQ TOD TNAOD Qoo EUEVOS

63 Hist. conscr. 5 o0 PGAAOV 1] TéXVNG TWvOg € 1O PadiCewv 1) PAémery 1)
£00(erv, GAAL VL QGOTOV %Ol TQOYELQOV Xl EITOVTOG VOl I0TOQICLY
ouyyodapar, v Tig Eounvedoal To EmelOOV dUVNTAL.

64  Lastoriografia ¢ una delle scritture che richiedono pili impegno e competenza,
se si vuole che ne sia rispettata la natura di ‘possesso per sempre’: Hist. conscr.
5 ®g oV TV gvpeToyeRioTwy 0VdE YUOVIWS ouviedfvalr duvauévav
To0T €0Tlv, AAN’, € TL €v AOyols ol GAlO, TOMATS ThS PpoovTidog
dedevov, v TIg, dg 6 Bovrvdidng Pnolv, &g del xTua cuvTLBE.

65 La critica suscita ovviamente ostilith: Hist. conscr. 5 oldo. u&v ovv oV évy
TOAALOVG QUTAV €mOTEEYWV, €violg 0& ol vy émayOng 005wV, xal
LEMOTO OTTOCOLS ATTOTETELEDTOL IO RO €V TG ROWVQ OEdeTOL 1] ioTOQ(OL.



®

A. Camerotto - Il problema del successo e la civilta dello spettacolo 501

brare anzi una vera e propria pazzia®. Anche pericolosa per lo stesso au-
tore, come sappiamo. Ma 1’obiettivo & notevole, vale la pena di tentare
di dare un contributo contro la degenerazione della cultura, con una spe-
ranza, ben consapevole dei limiti, che qualcosa possa cambiare (Hist.
conscr. 5 LETOTOLCOVOLY 1] LETEYYQAYPOUOL), che per il futuro si pos-
sa correggere cio che non funziona o che anzi rappresenta una corruzio-
ne dei fondamenti della cultura. La critica puo diventare un buon para-
metro, un canone sul quale prendere le misure di cio che si scrive con
uno sguardo pil ampio e con una prospettiva critica che puo divenire al-
lora un aiuto fondamentale. Ma naturalmente sembra un po’ un’utopia.
Qualora non si raggiungesse 1’obiettivo, cio¢ se tutti continueranno
come sempre, il medico non se ne lamentera pit di tanto. Lascera che gli
Abderiti nella loro follia continuino a recitare la solita tragedia®. Il suo
dovere I’ha fatto, quel che doveva dire 1’ha detto.
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