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Pietro Antonio Rotari

(Verona, 1707 - San Pietroburgo, 1762

68a. Giovane donna

con collarino di pizzo

53-1762

olio su tela, 44,6 x 34,8 cm
Verona, collezione

della Fondazione Cariverona

8

Bibliografia Ca

Cartolari 1942, p. 2

1; G. Castiglio

stiglioni 2003, p. 124

ni, in Arte Antica e Conte

2006, pp. 29-31, n. 13; G. Castig
Marinelli 2007b, pp. 63-68, n
Franzo, in Passion and Commerce 200

p.2

n. 68.

68b. Giovane donna
con copricapo di pelliccia

olio su tela, 44,7 x 34,9 cm
Verona, collezione

della Fondazione Cariverona

Bibliografia: Cartolari 1942, p. 280; Ca.
stiglioni 2003, p. 124, n. 2; G. Castiglio-
ni, in Arte Antica ¢ Con
2006, pp. 29-31, n. 12,
Marinelli 2007b, pp. 63-68, n. 26; S.

iporanea

. Castiglioni, in

Franzo, in Passion and Commerce 2007,
p. 246, . 69.

68¢. Giovane donna
con fiore nei capelli

olio su tela, 44,7 x 34,7 cm

Verona, collezione

della Fondazione Cariverona

Bibliografia: Cartolari 1942, p. 280; Ca
p. 124, n. 3; G. Casti
Marinelli 2007b, pp. 63-68,

stiglioni 2003

68d. Giovane donna
malata e sofferente

1752/1753-1762
olio su tela, 44,6 x 34,8 cm
Verona, collezione

della Fondazione Cariverona

Bibliografia: Mostra della pittura italia-
na 1922, p. 160, n. 864; Nugent 1925, p.

Zontini 1930a, pp. 15-16; Cartola-
ri 1937-1938, p. 70; Barbarani 1941, tav.
XXIIL;
1974, p. 383; Polazzo 1987, p. 534, n.
120; Polazzo 1990, p. 72, n. 12:

glioni 2003, p. 125, n. 4; G. Castig

Cartolari 1942, p. 280; Universo

Casti-

in Marinelli 2007b, pp. 63-68, n. 28.

208

68e. Giovane donna
in costume ungherese

3-1

1752, 762
olio su tela, 44,6 x 34,8 cm
Verona, collezione

della Fondazione Cariverona

Zontini 1930a, p. 15; Carto
lari 1937-1938, p. 70; Cartolari 1942, p.

280; Castiglioni 2003, p. 125, 1. 5; G. Ca

stiglioni, in Arte antica ¢ Contemporanea
2006, pp. 29-31, n. 14; G. Castiglioni, in

Marinelli 2007b, pp. 63-68, n. 29.
68f. Ragazza che cuce

753-1762

olio su tela, 44,6 x 34,8 cm

Verona, collezione

della Fondazione Cariverona

Bibliografia: Mostra della pittura italia:
na 1922, p. 160, n. 865; La pittura italia:

p. 229;

na 1924, tav. 2
Zontini 1930a,
1938, p. 74; Barbarani 1941, tav. XXVI;
Cartolari 1942, p. 280

; Nugent 1925,

p- 15; Cartolari 1937.

; Universo 197

p. 382; Polazzo 1987, p. 534, n. 118; Po-

lazzo 1990, p. 72, n. 120; Castiglioni
2003, p. 125, n. 6; G. Castiglioni, in Ma

rinelli 2007b, pp. 63-68, n. 30.

9. Ragazzo
con giubbetto verde

17

olio su tela, 45 x 34,8 cm
Verona, collezione

della Fondazione Cariverona

Bibliografia: Barbarani 1941, p. 80; Car.
tolari 1942, p. 280; Castiglioni 2003, p.
125, n. 7; G. Castiglioni, in Marinelli
2007b, pp. 63-68, n. 31.

68h. Ragazzo
con mano sul mento

52/1753-1762
olio su tela, 44,7 x 34,8 cm
Verona, collezione

della Fondazione Cariverona

Bibliografia: Zontini 1930b, p. Car-
tolari 1942, p. 280; Castiglioni 2003, p.

125, n. 8; G. Castiglioni, in Marinelli

2007b, pp. 6368, n. 32.

68i. Giovane donna
con ventaglio

1752/1753-1762

olio su tela, 46,3 x 3

collezione privata

Bibliografia: S. Marinelli, in 11 ratto di
Proserpina 2009, pp. 77-82; XXVI Bien
8; Marinelli 2010, pp.
rinelli 2011b, p. 214.

nale 2009, p.
115-116;

68l. Giovane donna con cuffia

1753-1762

olio su tela, 44 x 33 cm

collezione privata
Bibliografia: inedito.

68m. Giovane donna che piang

6-1762

olio su tela, 45 x 36 cm

Roma, Galleria Nazionale d’Arte
Antica, inv. 1078, EN. 397

Bibliografia: Catalogo 1855, n. 307; Ven
turi 1896, pp. 125-126; Lafenestre, Rich

tenberger 1905, p. 94; Hermanin 1924, p.

77; De Rinaldis 1932, p. 27; Cartolar
1937-1938, p. 106; Barbarani 1941, p. 70
¢ tav. XII; Cartolari 1942, p. 280; Donzel-

1i 1957, p. 210; Martini 1964, p. 149, no
Nikolenko 1969, p. 196, nota 6; Pit-
tura italiana 1974, p. 56, n. 65; Universo
1974, p. 385; Mochi Onori 1988, p.
Polazzo 1987, p. n. 122; Polazzo
1990, p. 72, n. 124; Vodret 1994, p. 368; L.
Mochi Onori, in Capolavori del Settecen-

ta2!

10 2000, p. 32; L. Mochi Onori, in Sette-
cento 2000, p. 136, n. 56; Il settimo splen-
2007, p. 388, n. 122; Mochi Onori
2007, pp. 17 2,n.246; L. Mochi Ono-
i, in Mochi Onori, Vodret 2008, p. 349.

dore

68n. Giovane donna
in costume russo

1756-1762

olio su tela, 45 x 36 cm

Roma, Galleria

azionale d’Arte
Antica, inv. 827, EN. 400

Bibliografia: Catalogo 1855, n. 21; Ven
turi 1896, p. 125; Lafenestre, Richten-

berger 1905, p. 94; Hermanin 1924, p,

de Rinaldis 1932, p. 27; Cartolari
1938, pp. 73, 106; Cartolari 1942,
0; Donzelli 195
1974, p. 3
en Italie 19
1988,

, p- 210; Universo

M. Chiarini, in Le portrait
P- 94, n. 44; Mochi Onori
. 22; Polazzo 1987, p. 534, n. 123;
Polazz0 1990, p. 72, n. 125; Vodret 1994,
P- 368; L. Mochi Onori, in Settecento
000, p. 136, n.

pp- 171-

5; Mochi Onori 2007,

72, n. 245; L. Mochi Onori, in
Mochi Onori, Vodret 2008, pp. 348-349.

Suscita meraviglia lo straordinario
mosaico di volti ~ vera e propria en-
ciclopedia figurata dei moti corporis

et animae ~ fatto ordinare nel 1764
da Caterina II sulle pareti di un sa-
lone della residenza imperiale di pe-
terhof, non lontana da San Pietro-

burgo: i dipinti del cosiddetto “Ga-

binetto delle mode ¢ delle grazie,
ben 368 teste capricciose di Pietro
Rotari (alcune, in verita, copie di al-
lievi), concretano un’esaustiva tas-
sonomia delle innumerevoli decli
nazioni che la psiche umana pud as-
sumere ed esternare,

; igando
Peccesso barocco alla luce dei prin-
cipi dei philosophes.

Nel percorso artistico di Rotari, il
passaggio dalle scene complesse di
religione e di storia ai mezzi busti di
antasia avviene per

gradi. Sul tema

sacro si incardina un giovanile Apo-
stolato. (Marinelli 2010, pp. 112-
113), repertorio di soluzioni for-
mali e tagli compositivi che nem-
meno esulano dalle grandi pale
d’altare del quinto decennio, nobi-
litate dalla molteplicita caleidosco-
pica dei sembianti maschili e fem-
minili: “Fisionomie grazi

se, teste
vere, naturali, che piacciono e s

or-
hezza
di colorito”, ebbe a scrivere Zannan-
d ([ms., 1831-1834] 1891, p.
386). Non pochi indizi — si veda, a

prendono per la verita e fres

questo proposito, il saggio di An-
drea Tomezzoli in questa stessa sede
— confermano entro la meta del se-
colo una produzione saltuaria di fi-
gure di carattere, viceversa prepon-
derante dopo il commiato definiti-
vo dai luoghi natali.

Lattivita generistica del maestro ve-
ronese sottende, da un lato, la cono-

scenza del ricco campionario di af-
fetti” imbastito dai pits celebri pen-

nelli della Serenissima — Piazzetta in
primis — e, dall’altro, la riflessione
sulle opere di Liotard, ammirate
nella capitale austriaca. Per quanto
breve, la dimora a Vienna, docu-
mentabile dal 1751, fu all'origine
del grido internazionale che avreb
be determinato, uno o due anni pitt
tardi, il trasferimento di Rotari alla
corte di Augusto I1I, principe eletto-
re di Sassonia e re di Polonia. I ri-
tratti aulici eseguiti a Dresda per i
membri della famiglia del sovrano e
dell’élite di governo aderiscono alla
spontanea evidenza delle immagini
di fantasia, palesando lo scrupolo
concentrato nell'individuazione dei
“tipi’ fisionomici: prende corpo [
raccolta sistematica delle ‘arie’ e de-
ti d’animo. Freschi sembianti

gli i
si alternano a volti raggrinziti cost
da carpire, attraverso fotogrammi
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dellesistenza, il segreto delle passio-
ni, di quei sentimenti che tanto per-
meano le mezze figure dell’artista
da rappresentarne, anzi, “le caracté-
re le plus distinctif

, giusta le parole
di Christian Ludwig von Hagedorn
(1755, pp. 24-25). Ammontavano a

sessantadue le teste custodite nelle
collezioni reali, altre facevano parte
delle quadrerie del primo ministro
conte Brithl, del nunzio apostolico
Ignazio Accoramboni, del cont

gusto Enrico di Frisia, della princi-
pessa Anna Maria di Baviera, “petits
tableaux d'expression” adatti all'or-
namento dei luoghi it intimi delle
residenze aristocratiche (Hennin

2007, pp. 322-323). La superficie di-
pint
dia, & di 45 x 3

— il formato delle tele, in me-

cm ~ puo talvolta
svilupparsi su estensioni maggiori,
traghettando lo sguardo dal detta-
glio di un volto a un brano vezzoso
di seduzione e di amore.

Culmine ed epilogo corrispondono
nella vicenda di Rotari, chiamato nel
1756 a San Pietroburgo dalla zarina
Elisabetta Petrovna e insignito, un

anno dopo, della cattedra accademi-
ca di pittura. All'epoca della morte,
sopraggiunta repentina nel luglio
del 1762, I'atelier sulle rive della Ne-
va traboccava di quadri: alcuni furo-
no donati, trentadue toccarono per
legato testamentario a Caterina II,
che neacquisi altri trecentoquaranta

destinandolia Peterhof, una quaran-
tina di essi, infine, approdo nella c

sa veronese del fratello Paolo, In se
guito al passaggio per via ereditaria
ai Cartolari, il gruppo @ stato ogget
o di smembramenti ¢ alienazioni,
Vecchi positivi fotografici traman
dano la memoria di numerose telet.
te disperse (Polazzo 1990, p. 69, nn,
110 112,p. 70, nn. 114-119 ¢ p. 72,
n. 121), cui si affiancano le sei im-
magini muliebri rilevate nel 1980 dal
Norton Simon Museum di Pasadena

(gia presso Colnaghi a Londra),
nonché gli otto esemplari in mostra
della Fondazione Cariverona, che un
Cartolari aveva ceduto nel 1937 al
conte Pietro d’Acquarone.

1l ristretto florilegio, nel patrimonio
dell’istituto bancario dal 2002, i at

tarda sulla descrizione di quel perio-
do della vita racchiuso fra 'adole-
scenza e la primissima eta matura,
Negli specchi dipinti, campiture gi-
gio-brunastre ospitano i profili di
giovani donne e ragazzi, i cui abiti
insistono su una gamma limitata di
colori - blu, ocra, verde, rosso - non
troppo vivaci. Un sogno, un pensie-
ro, un desiderio, una seduzione, uno
stato doloroso e afflitto: tempera-
menti e destini si combinano nel
tito da Rota-
ri, che il collega e concittadino Pie-
tro Antonio Perotti, per lo specifico

‘teatro del mondo’ all

tema, elesse nel 1751 a dedicatario
della Conferenza del signor Le Brun
[...] sopra Pespressione generale e
particolare delle passioni, per la pri-
ma volta tradotta in italiano. Larti-
sta, invero, reinterpreta il formulario
teorizzato dall’accademico d'Oltral-
nti un'infles-

pe, donando ai sembia
sione immediata e spontanea. Ma-

schere ideali dissimulano I'effett

sostanza dei ‘tipi nel vibrare d
goli caratteri: un testimone diretto,
Jacob von Staehlin, ci informa della
pratica corrente di Rotari, solito a
compiere le mezze figure “tutte dal
vivo, con una pennellata molto mor-
bida, una grande precisione, un co-
lorito ammaliante ed espressioni in-
cantevoli” (Bushmina 2003, p. 65
per un analogo attestato, si veda Ni-
kolenko 1969, pp. 192-193). Lasillo-
ge veronese, che per materia e ductis

sembrerebbe riferibile al periodo
opre e difficolta intrinseche
alla scansione cronologica del cata
logo di Rotari, annoverante modell
Dresda e piu volte repli-

cati nel tempo: erano all'ingirca cin-

TUsso, s

elaborati

quanta, del resto, i quadretti inclusi
nel bagaglio del pittore al suo arrivo

nella terra degli zar (Bushmina
2003, p. 67). La Raga
esempio, ripete un soggetto esistente
nella raccolta del nunzio Accoram-

zza che cuce, ad

boni, sostituendo al libro un candi-
do panno (Weber 19994, p. 47, fig.
32); per la Raga
pellie perla Giovane donna in costu
me ungher

a con fiore nei ca-

: si rintracciano prototi
Pl quasi identici nella Gemaldegale-
riediDresda (Weber 1999b, pp. 102-
103,nn. 10-11),

Agli stati d'animo, alle ‘bellezze), ai
momenti della vita consegue la ca-
tegoria delle mises regionali, poiché
!«'u)\crc dell’artista spesso illustrano
‘les diférentes modes des pais par
\Ic.;qul‘l\ il a passé” (von Hagedorn

»P-25). Richiesti da Maria Jose-
phadi Sassonia, figlia di Augusto 11
¢ consorte del delfino di Francia, sei
beauxvisages ... ] de paisannes sa
Xonnes” ayevano varcato nel 1755 i
<ancelli di Versailles (Weber 1999a,
P-42). Carcadia campestre di Rotari
Prospererd anche sulle sponde del
Golfo di

; nlandia: una giovane ¢
S0 ente i 5
Iorndum contadina russa, con I'a-
DI eni (2

0 di ogni giorno e un fazoletto
Striato suj ca)

pelli, si offre al riguar-
dante nel, 2

a tela, di provenienza Tor-

lonia (1892), concessa dalla Galleria
Nazionale d’Arte Antica di Roma.
Discernendone Iautografia, oblite-
rata da un’attribuzione mendace a
Benedetto Luti, per primo Venturi
(1896) la accosto alla Giovarie donna
che piange, ugualmente a palazzo
Barberini, fino a quel momento
senza nome. Lequilibrio complessi-
vo non viene turbato dal forte stac
<o tonale, un giustapporsi di nero
bianco in cui riverbera il mesto sen-
tire della plorante. Dinanzi a una

prova di cosi raro impegno, non
stupisce Pesclamazione di Rotari:
“Malheuresement pour moi il y a
des Caraches et des Guides™ (von
Lamberg 1776, 1, pp. 76-77)-
Rimasta per anni in Francia 10 se-
gnala un cartellino a tergo del 1920-
1930, che ne ascrive la paternita
eorain collezione priva-

Subleyras
taa Bruxelles, 'ammiccante Giovane
donna con ventaglio, ornatamente

agghindata, ci osserva in tralice at-

iandosi a svenevole. Nel conte-
sto di “un erotismo di soli sguardi, i
labbra rosse, di capelli infiorati®
(Marinelli 2010, p. 115), qualunque
elemento accessorio — un vezzo di
perle come un nastro — sembra pie-

gare alla superfluita. La significanza
amoroso-passionale & implicita a
molte figurazioni muliebri, mai di
nudo, ¢ declina eloquentemente i
versi che corredano alcune ‘fanciul-
da da Lorenzo Zuc-

l¢’ incise a Dres
chi (Londra, Brit h Museum) ealtre
due stampe, riproducenti la Ragazza
con giubbetto

che cuce ¢ il Raga
verde della Fondaz
Javorate in riva alP Adig
nico Lorenzi (La collezione distampe

Jariverona,
da Dome-

In Sa
ni per acquistare un ritratto capric
cioso, a San Pietroburgo 50 luigi
dloro (Dengel 1903, p. 258; Garas
1972, p. 100). Cifre tanto alte sono
motivate dalleccellenza di ogni
esemplare pittorico, che pure ag-
galla nell’ultima tela, inedita, pre
sente in mostra, la Giovane donna
ffia, scelta non a caso quale
pertina
. Un

con ¢
immagine simbolo per a o
del catalogo di questa rassegna
simo determina il i

Jampo chiari a
salto plastico delle forme, enfatizza
i preziosismi cromatici del !)|Il e
dell'oro, polisce la fisionomia s
; per contrasto con l'artata

ducente;
ura del

celerita ravvisabile nella stes

fondo, la restituzione epidermica,
diafana e porcellanosa, ottiene la
astasio — il

mimesi. A un‘aria di Met
poeta, scrivendo da Vienna all'aba:
te veronese Marcantonio Zucchi
nell'ottobre del 1750, palesava una
conoscenza recente del “degnissi
mo signor conte Rotari. Cavaliere
che pud vantar come suo superfluo
ornamento D'eccellenza d'una fa
colta che ha servito di base alla glo
ria di tanti artefici illustri” (Brunel
79) —si addice il miglio

re commento dell'opera: “Ha negli
hi un tale incanto, / Che a que-
stalma affatto & nuovo, / Che, s
accanto a lui mi trovo, / Non ardi-
sco favellar. / Ei dimanda, io non ri-

spondo, / Marrossisco, mi confon-
do: / Parlar credo, e poi m'avvedo /
Che comincio a sospirar” (Zenobia,
1740, atto 11, scena I1).

Paolo Delorenzi
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