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m&cemo. Anche le architetture del
,,M.d elero. a]h chgm .mr onsiglio ,"»)

wn
o schema prospecico della Cena i aia i
e di Paolo Veronese, collocata nel refctorio
i Santi Nazaro ¢ Celso nel 1556 (Marinelli
988a, p. 330). Per questo motivo si pud ip

e che il modello delle collezioni civiche non

eltepus questa data ¢ che Ia pala sia stta dipin-
‘a nvece negli anni immediatamente successivi,

Giamni Peret

(Orlando Fsc

Ferrai 187

bl e e g 1919,
<o [, Bemasconi] 1851, p. 16 .5
e 125013 m,55; Franzoni 1970, p. 105 nots 29; Guzzo
199709..267

76. Orlando Flacco (2)

Verons, 1530 circa-1592/1503

Madonna in gloria con il banbino tra i sani
Pietro martire ¢ Zero

olio su tela, 146,8 X 1288 cm
inv. 6329-1B403

psninzNesons, palszo.
seditor; il 1817 3 Museo

it Lorenzo Mot

46l Comune,camersdei P

Nel 1817
alir quartro dipin, che esistevano nelle camere
un tempo occupate dall'uffcio della Cassa mu-
nicipale, € poi della Polizia, in Mercato vecchios
Quesia la veloce segnalazione di Avera (1907)

< galleria comunale s [arricchisce] di

che registra Pingresso nella quadreria della pala
suribuita 2 Domenico Brusssorzi, accanto alle
e databili intorno alla meti del Sertecento
di Felce Boscarati (Prdenza, inv. 5639-1B1210),
Pieo Antonio Rotari (Figilanza, inv. 5640-
1B1209) ¢ Verona rende

mbetino Cignaroli
1B493). Tre anni
oo “lescono dalla pi-
nacoteca, per riormare nelle loro antiche nicchie
del palazzo gia dei provveditori del comunes
(Avena 1907, p. 38), mentre Lo Madona in gloria
on il bambine 1 i santi Pietro artive ¢ Zeno

alla Virgine, inv. 415

sumibilmente gid molto compromesss — rimane
nelle

ollezion comunali, Della poverta materica
delfopers,in TR B
verde.del vescovo e il di conto, infat
Lorens Munoni poch ami dopo: imingans
Poche tracce ben conservate del bambino ¢ della
Madonns, cosi come del

san Pietro martire, di cui
s0n0 visibili el nuca Forechia ¢ un poca di nasos
infine di san Zeno s distinguono «la mitria Iin-
cassadura degli occhi la punta del naso, ¢ qualche
traccia della bocear (Proessi Verhli 1857-1861)

Asiai problematica risulta Ja ricostruzione della
vicenda della paletca prima del suo ingresso nella

Pinacoteca civiea, Muttont,scguito da Balladoro

 Bernasconi (1863), crede di porern:

oterne identif
care la provenienza dalla chicsa della Disciplina.

in favore di Sar

Zeno in Oracorio, riconoscendo opera nell
Madonna in alto, & abbasso S. Zeno, ¢ . P
tro Mardire di Felice Brusas

T

p.269). Stando 1 quest

all spoliszione dell

creto di soppression.

ricovero nel palazzo d

all collezioni museali. Pur esccr

potesi non tiene conto dell

Settecentesche: sard suffc A B
tolomeo Dal Pozzo cita duc opere del me

mo soggetto avtribuite a Felice Brusasorzi, I
na anella camera de’ signori proveditoriv, Paltra
il Sl S ey 6

)iLo e g dirs di Lancen (17201,
PP 1\{ amera de Proveditori, 189 [San Zeno
in Oracorio]), mentre per un probabile ¢
di sdoppiamento Saverio Dalla Rosa ne elenca
addirittura tre: una nelle Camere Terrene delli
ex Provwedicori
Ia Cassa
rat, Rotari ¢ Cignaroli), I
chiesa ([1803-1804] 1

testimonianza delle fonti porta a crede

la seconda enelle Camere del-

Citt (con i tre quad i Bosca-

a terza nlla predetta
96, pp. 34, 35, 147). La

sindi

che lopera in questione debba identificars con
almeno fin dal principio del Sette-
cento, nel palazzo del Comune, mentre la pala
in San Zeno in Oratorio, che Dalla Rosa dice
+opera assai bela di Felice Brusasorzis ((1803-
1804] 1996, p. 147), debba purtroppo essere con-
siderata dispersa (cfr. Zamperini 2017;

quella citar

per una plausibile attribuzione di questldina o
Giuseppe Della Corte).
Altro punto critico, strettamente legito a quan-
0 detto finors, & costtuito dall‘individuazione
del suo artefice: Dalla Rosa stesso nel Caastico la
ritiene opera di Felice, mentre nell'lenco delle
selezionate a corredo illustrativo della sua
e e
IFelenco dedicato a Domenico Brusasorzi. In

favore di Brususorzi padre si esprimono anche
Zannandreis e Venturi, mentre chi accogle Ipo-
tes della provenienza da San Zeno in Oratorio,
preferisce il nome di Felice Brusworzi (Ferrari
Zava Boceazai, Magagnato, Marinell). Si segnala

1o tuttavia anche il parere discordante di Muttoni,
che reputa piti opportun una generica dizione.

di escuola di Brusasorzis, ¢ un giudizio anonimo

vergato sulla scheda manoscritta presente nellar
chivio del Museo, favorevole invece a Giambatc
sta Brusssorzi, Quanto resta della superficie pitto-
stese ridipinture

tica, dopo Ieliminazione del
ottocentesche (documentate da alcune fotografie
preseni nellarchivio del museo; cf. anche Maga-
11 fig. 130)

gnato 1967, non permette un'agevole

lettura, sugge

interesse appare, tuttavia, lindicazione di Enrico
Maria Guzzo (comunicazione orale) di sterza-

e piuttosto in direzione di Orlando Flacco. Cid.

che fa pendere Ia delicata bilancia degli argomenti
verso questultimo sono in particolare i convin

enti riscontri con il san Zeno del telero per la

loggia del Consiglio (cat. 73), misurabili nel carat-

teristico sforbiciare delle dita di san Pietro martirc

nell'impostazione rigida delle due figure di santi ¢

o conservativa molto compromesso ~ del volto.

disan Zeno. Le pessine condizioni di
Jla tela rendono problematica ogni. ulterior
o di approfondimento; s pud tuttavia cau-

tamente ipotizzare una collocazione cronologic

77. Orlando Flacco
(Ol )
Verona, 1530 circa-1392/159

Madonna con il bambino e i santi Giovannino,
lena ¢ Caterina d’Alessandria (Pala Serego)

olio su tela,
inv. 6634-1

71 % 170 cm
506

isizon:al cenro, sul bordo de plineo ... MpexvL
prveiorzaNerora, chics i Sant Andres al 1812 Museo,
ot Lorenzo Muttons, 1557; Roman Pedrocco c Ser
sio Stevanto, 1980

analsi setfche. IRR., Prola Aroni, Centzo LANIAG
Universich i Verona, 2014

posizioni: Verons 1980, VI, 31:Nerona 1958, . 50

Sebbene L tela sia firmata con il monogramma
di Orlando Flacco ¢ datata 1566 sul basamento
al cenro, fino a Dalla Rosa era stata considerata



nella figura del san Giovannino € soprattutto .
¢ messo in evidenza dajle
indagini non invasive attuate da Paola Artoni dej
Centro LANIAC dellUniversitsdi Verona in oc.
casione della campagna di studs per la redaione
di questo volume. Se i escludono le grosolane

riprese pittoriche delle nubi e del basamento, o
figure sono risultate frutto di diversi intervent
antichi che riguardano specialmente la testa delly
santa di Alessandria, evidentemente sovrapposta
a una prima stesura che aveva un'altezza e ung
postura diverse. La considerazione di quest -
pensamenti & resa particolarmente complessa
anche per il tenore qualitativo molto differente
dei volti: vivido ¢ realistico, degno della fima del
Flacco ritrattista, quello di Elenas algido e quas
sstrateo quello di Caterina; stereotipo quello dell

Vergine, assai prossimo ai modi dei Brussorsi
o di Bernardino India, con il quale Orlando si
trové spesso a collaborare. Se le evidenti spropor=
zioni complessive possono essere spiegate con le
note difficolti compositive di Flacco, che giusa
una lettera resa nota da Marinelli (1986, p. 40)
«fa assai bene, ma bisogna dargli il dissegnor, di

ficil

nte si spicga invece Ievidente differenza

dei ritratei., Studi recentemente condotd su Fed

Tico Serego possona
riflessione (Zavatta 201
ritratto di questo committente realizzato da Flac:

28-229) dimostra infatti la notevole

<o (ivi, pp.
gliere il carattere di un

volto, evidenziando ulteriormente le differenz

con la pala sotto quest

fapporto cos

Yomenico Brusssorzi i 1980, Orlando Fiacos, sia il tgliapictra  bilmente portd alla lung
> ermare 3l corretto ripristin o i rebbe dovuro costruire un  cau 3
e Biadego nel 19¢ mog mmittente morta nello stesso ann zione di questulima
fie e st mento per Al la nuova ca o, il lungo  forn L
Y il pi Bernardo lasso di tempo inercorso tra la commissione ¢l che test i >
tente § Sere-  reali ell'opera, circa tre an e . i
0 ulteriore d he ha retro Marinell ' rmato una lung '
. c vagliata gestazione. La pala  infat G- Nostro Si




chieders se nellevidente differenza ravvisabile
nei volt, i particolare in quello di Caterina, non
sia da ricercare un successivo intervento di Felice
o della sua bottega piuttosto che un rifacimen-
o dello stesso Flacco, giustificando in un certo
modo anche il tradizionale ~ e alrimenti in-
spiegabile — riferimento attributivo a Domenico
Brusssorzi (probabilmente confuso col figlio) di
una tela evidentemente sighta e datata da Flacco.

Giulio Zaatta

bibiorgfia: Dal Pozzo 1718, p. 218 (Domenico Brusa-
s [Lancens] 1720, p. 111; Maffe 1731-1732, 10, <.
185; Biancolini 1749-1771, 1 (1749), p. 452;
(1803-1804) 1996, p. 15; Dalla Rosa (1806) 199, p. 296;
Dills Rosa, Ugolin, Marchesini (1812) 1907, pp. 5
55, an. 16/829 (Orlando Flacco); [Dalla Ross, Pompei]
1629, p.7; Ferrar (1850) 1907, . 69 . 81; Process Verbal

18571861, n. 51; [Baladoro, Bernasconi] 1865, p.7 n. 3;
Biadego 1905, . 40; Trecea 1912, pp. 73, 197-198; Tua
1912, p. 158; Catlago 1913, p. 65; Gerola 1919, p. 224
n.1; Magagaato 1967, 1, fig. 123; Franzoni 1970, p. 715
Rogini 1974(6), p. 240; Marinelli 1980, p. 229 n.VIll,
St MRS Ny e bt ),
7 n.50; Rama 1988, . 715; Guzzo 1997(0). p-266;
anrlh 1998(5), pp. 847-848, fig. 910; Poeschel 2004,
P.30; Zamperini 2011, p 74; Zavasa 2013, pp. 150-153;
Zavata 2014, pp. 228-229.

78. Orlando Flacco
Verona, 1530 circa-1592/1593

Medea ringiovanisce Esone

olio su tela, 57 X 77 cm
inv. 4030-1B215

provenienza: Verona, Ludovico Moscardo; Francesco Cal-
Bernasconi; dal 1871 al Museo
Venezia 1946, . 242:Venczia 1981,.79

d

expoi

«Medea che fa glincanti per ringiovenir Oeta re
de Colchi suo padre, mano di Paclo Caliari: cosi
dipinto nel cata-
logo a stampa del suo museo (Moscardo 1672, .

Ludovico Moscardo descrive i

468). Centocinguant'anni pid tardi lo ritroviamo
nellinventario della collezione di Francesco Cal-
dana, doy
cora si rammenta la provenienza Moscardo (De-
arizione 1822,n. 41). Passd poi, entro il 1842, nel-
Ia quadreria di Cesare Bernasconi, ancora frcgiato
della prestigiosa etichetta veronesiana. Nel secolo
scorso la sua vicenda critica perse per sempre la
primitiva unanimit, conoscendo dapprima un
riferimento a Domenico Theotokopoulos, pro-
posto nel 1904 da AdolfoVenturi in un comuni-
cazione al Museo e ripreso da Mayer (1926); poi
uno pid deciso in favore del pittore felrino Pie-
ro de Marascalchi, avanzato per primo da Fioc-
<o (1929b, 1934b, 1947) e condiviso da Venturi
(1934), Palucchini (1946, 1950, 1981b), Pignatti
(1957) e Sgarbi (1981)

Spetta a Sergio Marinelli (19943) il merito di
aver riconosciuto, per ]a complessia culturale del
dipinto ¢ per il caratteristico luminismo nottur-
1o che lo pervade, tutto profil ¢ riflessi di luce,
un’opera tarda di Orlando Flacco, pittore coltisi-
‘mo, conoscitore delle pit diverse maniere arcisti-
che, consulente di Mario Bevilacqua nella raccol-
ta delle sue splendide collezioni d'are, ritrautista
alla moda dell'aristocrazia veronese del secondo
Cinguecento, Contestualmente, lo studioso pub-
blicava una nllcnm! s el oo wegm:

i

conserva l'attribuzione a Caliari € an-

ipotizando che

trambe le redazioni potessero
derivare da un prototipo pi importante € a noi
sconosciuto.

Pe l'argomento assai pellegrino, intriso di sugge-
stioni magiche ed esoteriche, i dipinto era desti-
nato allo studiolo di un committente aristocratico
¢ dai gusti letterari non comuni. Esso non deriva
né dalla Medea di Euripide né da quella di Seneca,
come & stato affermato, quanto piuttosto dal bra-
10 dedicato alla maga nelle Metamorfosi di Ovidio.
215-293). Per
to Giasone a ringiovanirne il padre Esone, ormai
in punto di morte, Medea s accinge alincantesi-
mo mediante un fltro potentissimo, composto da
erbe e radici che ell stessa, durante nove giorni e

rsuasa dalle suppliche delFama-

nove nott, aveva raccolo sui monti it imperv
grazie 2 un carro trainato da draghi alai inviato-
le dal Sole, suo avo, che vediamo irrompere sulla
sinistra. Disteso il corpo di Esone addormentato
sullerba, lo svena per farne uscire il sangue gua-
sto, che sostituisce con la magica pozione messa
a bollire in un calderone: ed & proprio questo il
momento che il pittore sceglie di raffigurare. Ri~
spetto alle alie fonti classiche, i riferimento alle
Metamorfos & garantito da alcuni puntuali partico-
lari narrativi: 'agnella sgozzata per il sacrificio,
ramo di olivo rinsecchito usato per mescere Fin-

fiso,che per maga ritrova nuova via e rifiorisce
1l tema doveva essere molto amato a Verona tra

Cingue e Seicento. Oltre alle versioni cita
conosciamo un esemplare su paragone di Feli-
ce Brusasorzi in una collezione privata milanese,

piuttosto tardo, pmh \\nhnrnze dei primi anni del
XVl secolo (21,5 X 37,5 cm; Marinelli 2000, p.
47 n.13);un altro, sempre su paragone, di Pasqua=
le Ottino, forse un tempo nelle raccolte gonza-
ghesche (Sotheby’s, London, 12 dicembre 1979
Marinelli 1991b, p. 60, fig. 85); inoltre un dise-
gno di Paolo Farinati conservato presso la Fon-

dazione Museo Miniscalchi Erizzo (gesso nero,
penna e inchiostro bruno su carta bianca, 305 X
210 mm, inv. 102). Tra le redazions disperse, ma
segnalate dalle fonti,si possono ricordare quel-
le atcibuite a Felice Brusasorzi nelle collezioni
Giusti el Giardino (Pona 1620, pp. 58-59), C
coni (Campor 1870, . 198)  Scopp Brognol
1993, p. 39); nonché due disegni di Alessandro
Turchi nell'inventario della collezione Caldana,
in cui era anche la nostra tela (a meno che non si
trati dello stesso foglio registrato per errore due
Volte: Descizione 1822,nn. 68 ¢ 178).

Gianni Pereti

biblgic: Moscardo 1672, p. 468 (Paolo Caliar); Desr
e 1822, . 41; Benmasu 1842, p. 98; [Aleards, Berna-
scos] 851, .2 Ferar 171, . 6-7r . 24s Ticen
1912, pp. 126-127 (Bl Greco?); Catalogo 1913, p.31; Mayer
1926, p. 50 n. 313 (Bl Greco)s Foceo 19291, p 215, g
20 (Pieeo de Marascalehi: Focco 1933, p. 919; Fiocco
19340), pp. 113-114: Vemauri 1934, p. 143 no 1; Avens
193763, p 1 (B Greco o Marascalchi?; allucchini 1946,
P 148 n. 242 (Marascalchi): ioceo. 1947, ppr 99, 107, fig.
1950,0.

to, con alcunt 1l
e Nepann il Avasa (Cuba). pmpunewdo—

chini 1950, p. 60 (Marascalch); Galee, Camessca 1951, 1,
1551; Avena 1954, 957.p 11
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