Museo di Castelvecchio
Catalogo generale dei dipinti e delle miniature
delle collezioni civiche veronesi

Dalla meta del XVI alla meta del XVII secolo
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che,non realizzato dal Pordenone, morto a Ferrara
nel 1539, fu assegnato a Silvio nello stesso anno,
riuscendo egli vincitore concorsuale su Paris Bor-
don ¢ BonifacioVeronese. Nel 1543 limpegnativo
elero, poi affancaro da quello dell' Annunciazione
i Girolamo Denti, non era ancora stao collocato
e s suppone lo fosse subito dopo (Rosind 1982,
pp. 142-143, 234-236, doce. 20-22). i aggiunga
2 conftonto il tittico raffigurante Maria vergine ¢
ognisant, san Nicla di Bari, un

Possa riproporre la soluzione adottata el perduto
dipinto di questo soggeto di Tiziano segnalto da
Marcantonio Michiel gi nel gennaio 1533 presso
Antonio Pasqualigo ([Michicl] 1858, p. 75) quale
opera di Stefano discepolo di Tizan che dovette
completara, con tutta probabilit Stefano Cer-
10t anziché Jan Steven von Calcar (Dal Pozzolo
20076, pp. 375-376 n. 53; Lucco 2012, p. 160)
S ritiene certo invece che, sul piano tipologico,

<anto vesavo e san Girolamo della chiesa di Ognis-
sant aTrani (Pasquale 1983, pp. 67-68 n. 18; Lucco
2004,p. 154 nn. 30-31).

Tra  dipinti da stanza & in questo momento che
s dam di preferenza anche il Cristo ¢ Ladulte-
a con il itratto del committente gia in collczione
Giusti del Giardino a Verona, ora in collezione
privata (Tanzi 1997, pp. 307-310; Ballarin 2006,
1,pp. XXIX-XXX; IL, fig. 130). Da posticipare in
questo momento ¢ altresi a Circoncisione di Gesi
del Fitzwilliam Museum di Cambridge, inv. 3714
(Ballarn 2006, 1, p. 2
loca quale opera conclusiva del percorso la pala
dilto livello qualitativo con il Cristo morto sorretto
agi angeli in gloria ¢ i santi Vendemiano, Girolamo
¢ Libewle della chiesa parrocchiale di San Vende:
miano (Treviso) firmata e datata 1549, Fu esegui-

:11, fig. 128). Infine, s col-

2 su commissione del rettore Girolamo Fenaroli

che falla corte del cardinale Farnese, animatore
a Conegliano di un circolo poetico di tutto ri-
ardo al quale parteciparono anche Silvio e i

figh (Fosaluzza 2014, pp. 89-90, 200-202),
il che rende almeno verosimili le commissioni
2 e dalle fonti
1l caratere silsico dellUlima cena veronese

fanesi a lui rivolce testimon

il richiamo al modello tizianesco richiede alcu-

ne considerazioni riguardanti la composizione, le
tipologie e 1o stile pittorico. Quanto alla prima,
non risulano diretti gli agganci con gli esempi
di Bonifacio Veronese: quel

delle chiese di San-
12 Maria Mater Domin, dell'Angelo Rafacle a
Venczia ¢ altro gih citato passato dalla Certosa
lla Pinscoteca di Brera (Simonetti 1986, p. 106
an. 27-28, figg. 31-32). Non mancano tuttavia
Tiscontr iconografici secondari, dunque non di
natur compositiva o distibutiva, Problemtico
fimane il tiscontro con il modello di Ultima cena
claborato da Tiziano, il primo esemplare del quale
& rvisito nella tela della collezione d'Alba del
palzz0 Liria a Madrid con datazione al 1550 cir-
€2 (Dl Pozzolo 2007a; Dal Pozzolo 2007b, pp.
375376 1.53).In proposito, olre il ichiamo re-
LS, seppure generale, ala soluzione leonarde-
5671 & assonanza nell‘impaginato della parete di
fondo,dove & appeso il tendaletto d'onore; le due.
finesre presentano aleo davanzale per cui Ia per-
cetione del pacsaggio avvienc da una particolare
#ngolatura. Per inciso, & quanto si ritrova nel di-
#6810 di Andrea Schiavone del Louvre (inv. 5450)
a0 1550 circa Richardson 1980, pp. 118
- 148, fig 132). Rimane il dubbio se queste 35~
Sonanze possano essere sufficienti per stabilire un
1Rorto di dipendenza e quindi addiritura un
ulehe ancicip eronclogico dellesemplre tizia-
& ©0.Sul piano delle ipotesi si pud pensare che la

"ione madrilens, negli aspett ripresi da Silvio,

¢ la liberti pittorica con cui sono
caratterizzate nella Cena di Castelvecchio possano
rinviare a Tiziano con presa direta sulle opere del
momento, come s & gi indicato, ravvisandovi es

tisimili a quell del tardo Girolamo Del Santo o di
Domenico C

impagnola.

Da ultimo, & da sottolineare come, nonostante
questo interesse, T'orchestrazione cromatica e il
sentimento del colore siano in larga parte affit-
0 autonomi ¢ non corrispondano alla lezione
tizianesca e all'evoluzione del valore espressivo
del suo tonalismo. In coerenza con le alre ope-
re della fase tarda di Silvio I'ccostamento delle
partiture cromatiche

pid schematico, poco sog:
getto al raccordo tonale per velature. Il discgno
dei panneggi manifesta cadenze peculiari come
quello artificioso delle chiusure a occhiello, ed
& evidenziato, come lo sono le forme stesse, da
effet di riffesso superficiali giustficar dall luce
radente. Si trata di un meccanismo.

espressivo
del colore che perdura in Silvio perfino nelle-
sito migliore, rappresentato dalla pala conclusiva
di San Vendemiano del 1549, e che & morivo, da
sempre, per associarlo fin dai suoi avvii al modo
di intendere il tonalismo dei pittori di estrazione
bergamasca e bresciana operanti a Venezia ¢ nei
suoi territori.

iogio Fossals
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297. Nicold Frangipane (7
Padova (), documentato 1363-1397

Salita al Calvario

olio su tela, 41,5 X 48 cm
inv. 6525-1B2377

srizion:sul ero, a ol ¢
proveninca: erona, Andrea ¢ Bortolo Monga; dl 1911

A Museo

I dipinto proviene dalla collezione di Andrea &
Bortolo Monga, elencato da Filippo Nerco Vi-
gnola senza riferimend auributivi. Nelle scheda-
ture successive & stato classificato come copia sei-
centesca del Cristo portaae realizzato da Tiziano
nella Scuola Grande di San Rocco a Venezia (at-
tribuzione, peraltro, messa recentemente in dub-

bio ¢ oscillante tra Vecellio e Giorgione). Indub-
biamente il dipinto veneziano evocato costituisce
il prototipo per il presente Cristo portacroce, che.
tuttavia non i configura come copia. Se infatt
Timpaginazione ricalea il modello della Seuola
Grande di San Rocco, evidenti risultano anche i
rimandi a Sebastiano del Piombo, soprattutto nel-
a figra di Gesi. Si tratta di un'opera, dunque,
dovuta a un pittore tardo cinquecentesco che si
basa su modelli consolidati. La tela del Musco di
Castelvecchio trova puntusliriscor

in un grup-
po di dipini di uguale soggetto realizzatt da Ni-
cold Frangipane in maniera quas seriale. Il Cristo.
con i due aguzzini, in particolare, pud essere con-
frontato con la parte centrale di una Salita al Cal-

wario dipinta da Frangipane in Rom:

al 1585 ¢ oggi conservata presso la Pinacoteca di
Rimini (Meijer 1970, p. 215, gi collezione Sesto
Menghi; Pasini 1983, p. 120). Un'ulteriore ver-

re variant si trova presso il museo
di Bassano del Grappa, anch'essa caratterizzata da

aggiore affollamento rispetto alla teletta ve

ronese; altri esemplari, autograf o derivati, sono
inoltre comparsi sul mercato antiquario. Il piccolo
dipinto propone, rispetto alle versioni autografe
sopra clencate, solamente la parte centrale nella
quale figura il Cristo con pochi personaggi in-

torno. La tela, giunta in condizioni di generale
consunzione e velata da una patina di sporcizia,

scia intravedere una qualiti discreta; un giudizio
sul

ntuale autografia, tuttavia, in considerazio.
ne dello stato attuale del dipinto, deve rimanere
necessariamente sospeso,

Gilio Zavatta

il Vignola 1911, . 196 (enz serbuzione).

298. Copia da Francesco Apollodoro,
detto il Porcia
inizio del i secolo

Ritmatto di Angelo Matteazzi

olio su tela, 55 X 45 cm
inv. 6820-1B2567
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