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PITTURA RUPESTRE NEL LAZIO:
TUNO SGUARDO IXINSIEME

Nel Lazio gli ambienti rupestri non costituscono la cifra caratte-
rizzante del pacsaggio, seppute siano presenti in numero considerevole,
soprattutro a confronto con le altre regioni dell'Tralia cenrrale, ad est e
a nord dei confim (Fig. 1) ' L'unica eccezione & rappresentata dal ter-
ritorio della Tuscia, costellato di centri urbani e rurali, necropoli, trin-
cee, cunicoli scavati nel tufo fin dall’epoca etrusca. Nel resto della re-
gione, la distribuzione a caratrere sparso degli insediamenti in rupe &
accompagnata da una accentuata varictd tipologica dovuta sia al carat-
tere ererogeneo della morfologia del suolo sia allo sfruttamento delle
cavita rocciose per usi differenti ¢ in moleplici epoche della storia. La
diversa natura del substrato, ora di origine vulcanica, nelle aree dei cra-
teri di Vico, Bolsena, Bracciano ¢ Colli Albani, ora composto da rocce
calcare o calcareo-marnose, in corrispondenza dei rilievi appenninici, &
all'origine della presenza di due categorie di ambienti, entrambe pre-
sentl in modo significativo anche in arca campana: le cavita artificiali

"1l tema di quesra concribuco scamrisce da una ricerca piit ampia condotta da chi
scrive all’inrerne dei confini laziali ¢ delle province settentrionali della Campania: ot §
Piazza, Pittava rapestve medicvale: Laziv ¢ Campania setenivionale. Seoft VI-XUT {Callection
de I'ficole frangaise de Rome, 3703, Roma, 2006, cui si rinvia per un esame pid decaglia
to del concesti di sepuito citatd £ per un approlondimento bibliografica. Nell'ambito delle
ricerche sugli nsedivments rupescei medievali in area lazale, secencemence hanne visto la
luce nuevi studi di taglio storico-archeologica promossi da Elisabecea De Minicis: olere al
suo contributo al presence velume, si vedano 1 van inrervenei al convegno, dalla scessa or-
ganizzato, dal ticlo insediaments rapeitrs di eta medievale: abiiazions ¢ stratiare produitive. la
i centrale ¢ meridionade, Aui del convegno di smdio (Grotraterrata, 27 - 29 otwobre 2005),
a cura di E. Dr Mmucrs, Spolern, 2008,
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(Fig. 2), realizzate dalla mano dell'nomo, ¢ quelle narurali, di origini
carsica (Fig. 3)°.

Il nostro angolo di osservazione del fenomeno rupescre mira allo stu-
dio delle piccure medievali all'interno di ambienti rocciosi. Un setcore
d'indagine che prende in considerazione esclusivamente gli insediamenti
a carattere religioso, e fra questi soltanto 1 casi che abbiano conservaro
testimonianze, anche solo in tracce, di intonaco dipinto. Gli ambienti
rupescri con pitrure medievali, da noi individuati all'interno dei confini
laziali, sono una crentina. Tenendo conto che molti di essi conservano
strari relativi ad interventi eseguiti in epoche diverse, il totale delle te-
stimonianze pitcoriche rinvenute ammonta a circa cinquanta.

Fra i siti oggerto d'indagine abbiamo incluso alcuni santuari
sorti nel corso del Medio Fvo in contesti caracombali gia da diversi
sccoli privi della primitiva funzione cimiteriale. Questo genere di
ambienti scavari nella roccia non rientra di solico nella categoria
degli insediamenti rupestri, eppure I'unica differenza consiste nel
facto che i primi si trovano in uno spazio ipogeo mentre i secondi
sfruttano la cavicd di un rilievo roccioso. In entrambi i casi possia-
mo notare come le recniche di escavazione degli spuzi ¢ di esecuzio-
ne dei dipinti vengano spesso a coincidere, come pure la funzione
stessa dei luoghi di culro, nel medio evo chiamarci in entrambi i ca-
si erypla o spelunca. D'altra parte pud capitare che anche I'unico ele-
mento di distinzione fra i santuari rupeseri ¢ quelli catacombali, va-
le a dire I'ubicazione al di sopra o al di sotto del suolo, venga a
mancare: € il caso dell’oratorio d'ingresso alle caracombe di San Va-
lentino, intecramente dipinto fra VII ¢ VTII secolo, che si affaccia
sul forte declivio di una collina (Fig, 4)°,

Nel repertorio laziale sono stati inclusi anche i casi « semi-ru-
pestrl », cosi definiti da Marina Talla Cascelfranchi in merito ai
santuari micaelici dell’Abruzzo e del Molise ', e cio& le cavita roc-
ciose che accolgono al loro interno piccoli santuari in muracura, co-
me a Roccasecca (Fig. 5)°, oppure, all'inverso, gli edifici cosrruici

2 Pracea, Pittura rapertse cit,, pp. 25-36.

“Ibid., pp. 114-119, 206-207.

*M. Fara Casroerrasch, R Maxowa, If colio di 8 Michele in Abruzzo ¢ Maofite dalle
origini afl Altomedisern, seodi V-XI, in C. Cariern e Go Orkanta, a cura i, Cufte ¢ niedia
ments micasfice nefl Vtalee meetdtamale fra tavda antichitg ¢ Madioso, Bari, 1991, pp, 307-531,
spec, pp. 539-343

? Prazza, Pitiars risfestre cic., pp. 36-37, L35-13%.
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per valorizzare un nucleo rupestre ¢ che quindi a tale scopo inglo-
bano la cavith rocciosa, come nel caso di Subiaco (Fig. 6) . Negli
esempi citati la componente rocciosa ha avuto comungue un ruolo
decisivo ¢ fondance nella genesi del santuario. Per questo crediamo
che anche la pittura su supporto murario, a SCretco CoNtarto con un
contesto roccioso, possa rientrare a giusto titolo nella stera dell’arte
rupestre. A tale proposito giova ricordare che uno dei casi pit noti
di pittura rupestre campana € la chiesa dell’Angelo ad Olevano sul
Tusciano, edificio interamence coscruiro in murarura all'interno del
grande antro roccioso (Fig. 7) .

L'insieme delle testimonianze pittoriche all'interno di cavita roccio-
se di area laziale offre un quadro ricco e staccettato: 1o s deve in pri-
mo luogo alla copresenza delle succitate categorie di ambienti, le cavitd
artificiali e le grotre naturali. In genere, 1 luoght di culto scavau dalla
mano dell'vomo nel banco roccioso si prestano a interventi decorativi
cstesi, spesso tesi a coprire la toralita delle pareri interne, volta com-
presa. La chiesa rupestre di M'Lé,liano Romano, taghiata nel tufo, ¢ in
origine quasi del tutto dipinca, ne & un chiaro esempio (Tig. 2) °. ‘ Vi-
ceversa, antri nacurali come il santuario micaelico del Monte Tancia
(Fig. 3), sono stati oggetro di campagne pirroriche mirate, limitate sol-
tanto alla decorazione dell'area prossima all'alcare ”, Qucsm differenza,
nell’estensione ¢ nell'ubicazione della superficie pittorica, € senz'altro
dovuta al diverso tipo di superficie rocciosa, dato che una parete taglia-
ta nel tufo costituisce un supporeo assai pit idoneo alla sresura dell’in-
tonaco rispeeto al calcare naturale, quasi sempre di forma e andamenro

“Ibid., pp. 119-125, Si veda anche In., Safle orme di Gragoria Mugno: wiensorie ¢ testim-
wianze fittoviche ned santnavi in vafe, w0 Horins ariim wedievalinm: goarnal of the Tnternutional
Retearch Center for Late Antiquitiy and Middle Ager, 13 (2008), 2 voll., 1, pp. 217-227, sper.
pp. 219-222.

T Cfr. R. Zuecazo, GiF affredhi mdfa Grosia di 8. Michele ad Olevans af Vueciano, Roma
1977, e il recente contribute di A Cararano, 1 omplesio monastion & Ofevane 5wl Ticiana:
architeitnva ¢ tewica def comsplenso monastivo @liomedizvale della grosta dr San Michede ¢ delfe cella
dt San Vincenze ad Olsvane wd Tasciano, Napoli, 2007,

* Puazza, Pittara raposere cic, pp. 90-93

“Ibid., pp. 83-86, 199-200. lo., Dx riw & Fimage. La pantwee swbdidvale ot sa place duns
for grotres natturelles: Latinm et Campanie du novd, In Peintures marales médifvales, Xile — XVie
siicfer. Régavds comgfards, a curn di D, Rosso, Digione, 2005, pp. 181-192, spee. pp.
183-184.



30 SIMONE PIAZZA

molto irregolare. l'uttavia il fatco che 'intervento pittorico all'interno
di grocee carsiche si riduca il pia delle volte a qualche pannello votivo
o al mero decoro della strurtura dell’alcare tradisce una scelta delibera-
ta. Quest'ultima ¢ detrara dall’intenzione di preservare |aspetto auten-
tico di un santuario, solitamente luogo di culto micaelico o rifugio di
creminl, apprezzato in quanto non creato dalla mano dell’'vomo, prodi-
gio della natura ¢ quindi opera divina ', La roccia in questi casi ha un
valore sacrale con chiari connotati estetico-simbolici ¢ percidy viene ri-
sparmiata dal manto policromo della pitctura. Non possiamo spiegare
altrimendi il fatto che all'interno del Monastero del Sacro Speco, sia
nella Cappella di san Gregorio che dietro lalcare della Chicsa superio-
re, la campagna piccorica si arresti di fronte al prorompere della roccia
che lascia scorgere la sua naturale rugosita (Fig. 8) '

A parte la diversa natura degli ambienti, 'aspetto mulriforme
della pictura rupestre laziale & di cerco dovuto anche a fatrori direr-
tamente connessi al testo pittorico: la cronologia degli incerventi
esccutivi, riferibili all'intero arco del Medio Evo, la molreplicita dei
conresti artistico-culrurali di appartenenza, il variegato campionario
di remi raffigurari e di linguaggi stilistici. Atcraverso i casi che mi
4ccingo a presenrare € mia intenzione porre laccento sull’ampio
ventaglio di questo genere di- espressioni figurative, alcune giunte
sino a noi nonostante il drammatico stato di conservazione, |’abban-
dono e gli atti vandalici, altre ormai perdure ma documentate da
vecchie [otografic ¢ contributi di studiosi che ¢i hanno preceduto.

LEREMO DI SAN MARTINO SUL MONTE ACUZIANG

Fra i brani pitrorici particolarmente significativi vi sono i resri,

in gran parte non pia esistenti, dell’eremo di San Martino sul Mon-
= 1 . N v - 5 2 ~

te Acuziano, sovrastante I'abbazia di Farfa (Fig. 9) ', Al luogo & le-

I Nell' Appariise sancts Michaelis in monte Garzane (V11 secolo), Lo creazione del santua-
rio rupestee € atteibuita alla mane dellaccangelo: clv. in Calfte o piferimae @ Saini-Mihed
e Oerdene. Les troix mowty dédidn G favebampe, a cura di P. Bour, G, Orranto ¢ A Vautuce
{Collection de I'Evole trangaise de Rome, 3163, Roma, 2003, p. 1.

N Prazza, D rc d Uimage cit. (nota 9, pp. 187188, Puarra, Psteera vapecre cit., pp.
188-190, 24G,

" Ibid., pp. T7-83. 183184, 214-213; Tn., Le pittiere deflvvemen i Sane Martin sal Mon-
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gara la misteriosa figura di Lorenzo Siro, identificato da un’antica
cradizione in colui che nella prima metd del V1 secolo avrebbe fon-
dato il monastero farfense dopo aver sconfitto un drago pestifero
nella grotta dell’Acuziano '*. All'interno dell'antro, nell’intradosso
dell’arco di una struttura muraria, monsignor Tldefonso Schuster
documentd, agli inizi del secolo scorso, la rarissima immagine del
monaco orientale Evagrio del Ponto, autore di opere moraleggianti
indirizzate ai suoi confratelli, come 1| Monastichus ¢ UAntiberreticus
(Fig. 10)"". Accanto rimangono parti dell'imitazione di un cessuto:
uno sciamito a refae annodate di quelli prodotti in ambito greco,
utilizzati per il trasporto delle reliquie della Terra Santa ¢ avenn
per questo un forte valore sacrale (Fig. 11). La matrice orientale
delle pitture dell’Acuziano ¢ la datazione alta delle stesse che si
evince dall'analisi stilistica e dal ferminu ante guem del 553, anno in
cui il V concilio ecumenico rivolge 'anatema contro gh scriter del
monaco Tvagrio tacciati di origenismo, conferiscono credibilita sto-
rica alla figura del fondarore dell’abbazia farfense.

It. BirsTO D CRISTO NEL CIMITERO DI PONZIANO

Pit 0 meno alla stessa epoca, nel cimicero di Ponziano, frequen-
tato luogo di culto del suburbio romano, viene dipinra un’immagi-
ne votiva con un busto di Cristo (Fig. 12) 7. Se l'iscrizione alla ba-
se dell'immagine, menzionante il commictente, appartiene all'usuale
formulario latino '°, il modello al quale il dipinto si rifa & cerca-

te Acwzians: modedli proco-oriemali acli afbori dellabbazia di Farfa, Actes du Collogue: My
diseee Mediterranw: FOoidente, Hisanzia ¢ Ulddaw dal Tavdeantin af secole X1, VI Convegno
internazionale di Studi (Parma 21-23 settembre 2004), a cura di C. AL Quevravaiir, Mila
no, 2007, pp. 312-320.

" 1! regests di Favja, a cura di I Guoke: e Ul Baczany, 4 woll., 11, Roma, 1879, p. 4; I/
chromicon farfane di Gregoris & Catins, w cura di U, Baizang, 2 voll,, Roma, 1903, 1, p.
128.

L Scwustes, Defla basilica di S. Marting ¢ di alouni vicords Jarfensi, in Nuoww Bullestinn
di Archeologia Cristiana, Anno 8, fasc. 172 (1902), pp. 47-54. Clr. S. Puazza, Le pittarc del-
Uevems e San Marting cic. (nora 12), pp. 313, 316, Su Evagrio del Ponto: A, Guiravmosr,
Un philuophe as déert. Fvagre fo Ponzigue, Paris 2004, spec. pp. 53-98.

" Prazza, Pittara vigpestye cic., pp. 105, 212-213.

' « DE DONIS DJOMIN |I GATIDIOSUS FECIT «.



32 SIMONE PIAZZA

mente dorigine bizancina, come dimostra la stretrissima somiglian-
za con la celeberrima icona del Sinai, confronto per altro gid pil
volte proposto in passato (Fig. 13) ', Nonostante I'immagine roma-
na sia stata dipinta sulla nuda roccia, in un angusto ambiente di
passaggio, il soggerto & replicato con estrema cura e abilita. Con
pennellate fluide ma decise vengono riproposti i medesimi tratti
presenti sul dipinto ad encausto. Le due opere condividono perfino
le leggere asimmertrie degli occhi ¢ delle sopracciglia che conferi-
scono veridicitd al rirratro. La versione romana dimostra la fortuna
e la diffusione, artraverso gli itinerari di pellegrinaggio fra Oriente
e Occidente, di un'immagine del Pantocraror, il cui prototipo era
forse un’icona costantinopolitana, prodorta fra V e VI secolo, di-
strutta a seguito dell'avvento dell’iconoclastia ¥,

LA Grorra peL SALVATORE A VALIERANO

La pittura rupestre laziale offre anche un raro caso di decorazio-
ne all'interno di un piccolo cenobio benedettino interamente scava-
to nel tufo: la cosiddetra Grotra del Salvatore a Vallerano, in parte
franata sul finire dell’800, ma documentabile quasi incteramente
grazie alle annotazioni di Gaetano Marini che si recd in loco nella
seconda metd del XVIII secolo, e al contributo dei primi del Nove-
cento di Achille Bertini Calosso, che oltre a studiare le pircure so-
pravvissute alla frana, recuperd parte dei frammenti caduti a valle

> . . s .- 1¢
nell'ambito di uno scavo archeologico (Fig. 14) ™.

"R, Wasiann, Das Brasthild Christi, Siwdiar sur spitantiben wnd fviibinzantinisobon Bil-
dgeschichie, in Rimsisobe Quartalschrift fiiv Chyistiliche Aderinmskande und Karchengehichie, Sup-
plementhefr, 41, Roma - Friburgo - Vienna, 1986, pp. 200-205; H. Brre, Hild and Kule:
cine Groschivhte der Beldee vor dom Zeitalier der Kunse, Monaco,1990, pp. 132-133; Piazza, Pur-
ture yigpestye cir., p. 212,

* Brining, Beld wnd Kalt cic, pp. 152-153.

A, Besmisi Cacosso, Gl affreschi defia Grotta del Salvators presso Vallorans, i Avcbivio
Storin deffa Regia Sociaa Rimana di Stovig Paivia, XXX {1907). pp. 189-241; 8. Piasza,
Une Commanion des Apitver en Ocadent. Le oyole potaval de la Grotia del Salvatore jrés de Valle-
rang, in Cabrers Avchéalogiques, 47 (1999), pp. 137-158. Piazen, Pittura rapetre cit., pp. 63-
70. Dei framment recuperan: da Achille Bercine Calosso nel corso degli scavi (ancoraei alla
parete i tulo, e i seguita dispenst) olere alle immagint pubblicate dallo stesso, sono state
riprodocee in passato due preziose [otogralie, di cui sono venura a conascenza casualmenre
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Ancora oggi si possono ammirare i resti di una Comunione de-
gli apostoli, trasposizione in chiave liturgica dell’Ultima cena, 1m-
magine diffusa a Bisanzio fin dal VI secolo e invece molto rara in
Occidente (Tig. 15) *". L'interesse di queste pitcure, databili intorno
al Mille, risiede anche nel loro marchio inequivocabilmente bene-
dettino, che emerge dalliscrizione del committente, ANDREAS
HUMILIS ABBAS, dipinta sulla tovaglia d'aleare ¢ dal ritratto di
Benedetto e dei suoi seguaci, Mauro e Placido . La Comunione
degli Apostoli non era I'unica scena cristologica della decorazione
della piccola cappella: le forografie degli scavi promossi da Bertini
Calosso ¢ le note manoscritte del Marini documentano loriginaria
presenza di un vero e proprio ciclo, con la Nativita, I'adorazione dei
Magi, la Crocifissione, I'Incredulita di San Tommaso e una grande
croce con il busto di Cristo al centro, sulla volta, a simboleggiare il
erionfo del Figlio di Dio **. Lo sfaldamento di parte della falesia
entro la quale & stata scavara la piccola cappella ha inoltre messo in
luce una scrie di ambienci annessi, disposti su due file, offrendo
una visione in spaccato dell'articolazione del cenobio.

I.a Grorra D1 SAN Viveinzio A Nogrcina

L'ondata produttiva dell’arte della Riforma, che tra l'ultimo
quarto dell’XT secolo ¢ 1 primi decenni del successivo ¢ all'origine
di un gran numero di campagne pittoriche a Roma e nel Lazio, non

solo di tecence: si erarra di una foro d'insieme (ctr. la fig. 14 o corredo del presenie conrri-
buto) ¢ di un particolare provenienri dalla fororeca dell'Iscituto Italiano di Arti Grafiche
di Bergamo: cir. 8. Bancouow, | Monti ded Cimine, Bergamo 1914, p. 87 {oistampa in E.
Gumona, 1Y {ibra der Cimini: aniiche immagini di panovami ¢ ambents arban:, Verralla, 2002,
p. 82, figg. 184-185).

™ Prazza, Une Comminton des Apdrres cic

“ Le immagini i Benederra, Mauro ¢ Placido di Vallerano sono state annoverare fra s
pilt antichi ritratti benedetiini che la pierura del Medio Tvoe ol ha lasciate: B, BRENK, s, v,
Bemedettn dia Norvia, in Enciclopedia defl’ Avte Medievale, 111, Roma, 1992, p. 363, In anni re-
centi, tuttavia, sonoe st scoperci i resei di un ciclo agiogratico di san Benedetto risalente
all VITI-IX secolo: M. ANDALORG, [ daorazione pittorica defia cripta aftonedievale ¢ finaspei-
tata scoperta df an cicly di saw Bewederio, W La cativdrale di Spoleto. Storia, Arve, Conservazione,
a cura di G. Bevazza, G. Carvsoxaza, Milano (2002), pp. 162-173.

2 Puazza, Une Commanion des Apitres cit. (nota 19), pp. 149152,
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ha risparmiato gli insediamenti rupestri, segno dell'esigenza, da
parte della Chiesa, di rinnovare non solo gli edifici monumentali
ma anche i piccoli santuari exeraurbani, mera di un flusso incessan-
te di pellegrini e devori ™. Fra questi & la Grocta di San Vivenzio,
presso Norchia, che accoglic un tema iconografico intimamente le-
gato al culto micaelico del monte Gargano *. La leggenda & cratta
da un’antica fonte, U'Apparitio sancti Michaelis in monte Gargann (di
cul s1 conosce una prima versione greca databile al VII secolo, ben
presco tradotta in latino e diffusa quindi in ambito occidentale) *°.
A destra di un’Annunciazione, il ciclo micaclico si articola in tre
pannelli. Un primo riquadro ospita I'immagine di Gargano, ricco
possidente terricro, che scaglia la freccia contro un toro, sfuggito
dalla sua mandria e rifugiatosi nell’ancro dell’'omonimo monte (Fig.,
16). Tl rentativo dell’arciere fallisce giacché socto le spoglie dell’ani-
male si nasconde san Michele come lascia intendere l'aurcola che
circonda il muso del bovino. Accanto & la scena dell'arcangelo che
appare in sogno al vescovo di Siponto per esortarlo ad erigere un
altare in suo onore all'interno della cavitia rocciosa (Fig, 17). 1 cer-
zo episodio si indovina nonostante un'ampia lacuna: l'arcangelo ap-
pare di nuovo, questa volra all'interno della grotra del monte Gar-
gano, 1n occasione della cerimonia dell’istituzione dell’altare indetca
dal vescovo sipontino (Fig. 18). La testimonianza iconografica di
Norchia, allinterno di un luogo di culto micaelico sorto lungo la
via Clodia, diramazione della via Francigena, ¢ emblemartica della
fama del santuario garganico nella Tuscia medievale trasmessa at-
traverso 1 percorsi di pellegrinaggio. Non & perd 'unico caso offerro
dalla pittura rupestre dell’Alro Lazio: pitt noto, ma piu cardo, dato

8. Prazza, Peintsve vuposive dans fe Latinme & { ‘pagque de fa veforme wéverienne, in Rome ¢
fa Riforma geczoriana fradizioni e imanaziont artitiche (X1-X1 seofs), Acd del convegno, Lo-
sanna 10-11 dicembre 2004, a cura di J. Excken e S0 Rovana, Roma, 2007, pp. 381-410.

*Ibicl., pp. 388-389; Piazza, Pittara Fespestee ity pp. 37-00 ¢ bibliografia in nota

Y Apparitio Sancti Michaelis in Monte Gargano, in Cufte o plevinages & Saint-Miched cie.
(nota 100, pp. 1-1; G. Ornaxvo, I « Liker de apjaritione » ¢ o cuita di San Michels i Gar
zany welia  demeniazione lnnrpice sfvomedievade, in Veteva chrettiavorsm, 18 (1981), pp
423-442
Sulla ditfusionc del cema iconngrafica della leggenda del Gargano: P Beror 1B, £ tors,
Lt montagna, W vescovs, Comiderazioni 12 nw fema sonegrafice, in Culio ¢ ovediamenti micashic
nell talia mevidionals fra tarda antichitad ¢ Maboss, o cuta i €. Canrern e G, Ovranin, Ba-
1, 1994, pp. 307-351; Piarza, Pittira rapestre cit.. pp. 202-203
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che pud essere assegnato alla fine del Duecento, & il )dlplntt) all'in-
aresso della chiesa di santa Maria del Parto a Sutri = Ormai per-
duta, ma documentata nell’'800, & una versione trecentesca della
leggenda raffigurara sulla facciara dell mpedale del complesso mo-
numentale di Santa Maria in Gradi a Virerbo .

CHIESA RUPESTRE DI SANT ANGLELO IN ASPRANO

Nell'orbita artistico-culturale cassinese gravitano le pitture della
chiesetra di Sant’Angelo in Asprano (Fig. 5) %%, Dalle fonti sappia-
mo, infatti, che nel 988 un’'ecclesia mm'rj Azzgcli in monie qui vocariy
Aspranus fu cedura all’abbazia cassinese *. Tl piccolo edificio, privo
di copertura, si annida nellalveo roccioso alle pendici di un’alea ru-
pe. Lincombere della roccia ¢ la probabile presenza, in epoca me-
dievale, di acqua sorgiva nei pressi dell’edificio, giustificano Uinci-
rolazione a san Michele.

L’abside della chiesetra & stata oggetto di due interventi sovrap-
posti. Sotro un’Ascensione troviamo un brano della decorazione pri-
miciva, accribuibile al TX-X secolo, con un santo in posa stante, dai
tracti sommari e le campiture cromatiche ridotre all’essenziale, che
impugna sul petto la croce bianca del martirio. Senz'altro piu cvo-
luto e disinvolto & il linguaggio formale dell’Ascensione, soggerco
ricorrente nelle absidi campano-laziali del secolo X1 (Fig. 19). La
mise en page del tema evangelico si adatra alla rradizionale discinzio-
ne dei personaggi in due regiseri: al di sopra Cristo nella mandorla
trasporraro in ciclo dagli angeli, sotto la Vergine affiancata dalla se-
rie completa degli apostoli. Sapiente & l'ordine imparrito ai volti
delle figure: quelli del Pantocrator ¢ di Maria assumono la posa
froncale, € concribuiscono in tal modo a rafforzare l'asse verticale

" Ibid., pp. 63-63 ¢ bibliogratia in nota.

F, Gannorso, Al ricerca di ana cattedvale perduta (Storia di uoa ciwd, Sucri, 3, colla-
na diretta da Silvia Maddalo), Roma, 1997, pp. 54-335.

S Piazea, Pistura rapestre cit., pp. 133-139, 226 ¢ biblingratia in nota.

P G. ™ Sorro, Le pitture defla chissa rapesire di 8. Angelo i Asprawo, in Bemedestiva, 23
(1976), pp. 163-172, spec. p. 16%; F. Sivonewn, Chicsa di Sant'Angela (San Michele) in
Asprans, La sioria, in G. Onorno, a cura di, Affracdi ie Val Comina ¢ nel casiinare, Cassino,
2000, p. 75.
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della composizione di forte valore simbolico; quelli degli apostoli
sono invece tutti disposti di tre quarti e alternatamente rivolri ver-
so destra o verso sinistra al fine di creare un ritmo dinamico (Fig.
20). Anche il tema dell'Ascensione incontra nella coeva produzione
cassinese 1 suoi legami di parentela, Le somiglianze piti srrecre si
notano accostando il dipinto di Roccasecca, come ha suggeriro Lu-
cinia Speciale, a una miniarura, con il medesimo soggecro, del codi-
ce dei Dialogi di Desiderio (Vac. lac. 1203, fol. 76v) assegnato ai
primi decenni del XIT secolo .

Iscara o1 Castro, EReMo p1 Pocaio nr. ConTe

Fra gli insediamenti rupestri della Tuscia troviamo anche un
singolare esempio di imirazione dell’architertura del gotico d’oleral-
pe, verosimilmente prodoctasi grazie all’arrivo nel cerritorio dei ci-
stercensi. Si rratta dell’Eremo di Poggio del Conte, di cui sopravvi-
ve, seppure in uno stato frammentario, la piccola chiesa (Fig. 21) ™,
Quest’ultima consta di due ambienti interamente scavaci nel tufo: il
primo sovrastaro da una volta a cupola ornata al centro da una
grande croce scolpita, con le estremitd dei bracci che si diramano a
formare un quadrifoglio (Fig. 22); il secondo dominato da una volta
a crociera ogivale (Fig. 23) **, Sulle pareti, pilastri a fascio, nervaru-
re, colonne e capitelli non hanno funzione starica ma solranco quel-
la di ricreare spazi e decori architetronici in uso negli ambienti mo-
nastici cistercensi. L'eremo faceva parte, probabilmente, dei possedi-
menti del monastero di San Colombano, attestato gia nel I1X sccolo
e anch’esso, come il piccolo insediamento rupestre, ubicato in pros-
simita del fiume Armino {(oggi Fiora) . La decorazione pittorica,

1. Seeciars, Note per Darte qassinese ded XIT secofs, in Monastica, V. Montecassina, 1987,
pp- 203-240, spec, p. 216.

U Prazza, Pittera rapertre cit., pp. 56-37 ¢ bibliogtu(ia in nota.

52]- Raser Serma, Incecdiamenss vupestri veligiod medla Twscia, in Mélanges de {'Feolfe Franga:-
s¢ de Rome Moyen Age of temspn mindermes, 88 (1976), 2 voll,, T, pp. 27-136, spec. pp, 123-111
€ hibliograiia in nora. Tian., Jf vapporzs tra fa “civinas™ cetersense ¢ fa "Gvitas™ romana. in 1
cistervenss ¢ A Lazis, Arci delle giornare di studio dell'Tsrimren di Seoria dell’arce dell'Uns-
versird di Roma (Rama, 17-21 maggia 1977), Roma 1978, pp- 273-2749.

P F. Kenr, Tralia Paxtificia, 10 voll., Berlino, 1906-1975, I {« Lacium »}, 1907, p,
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coeva all'escavazione degli ambienti, consiste in un sottilissimo
strato d'intonaco dalla gamma cromatica limitata al bianco, all'ocra,
al rosso e al nero. Allorigine I'appurato figurativo comprendeva, ol-
tre ai partiti geometrico-floreali che mettono i risalto 1 volumi ar-
chitetconici, anche una serie di immagini iconiche di santi. Nel
1964 le rredici figure del Cristo e dei dodici apostoli che ornavano
il ramburo del primo ambicnte vennero staccace dalla parcte insie-
me al loro supporco e tralugate 3 Successivamente sei lastroni con
le immagini di Paolo, Andrea, Tommaso ¢ altri tre apostoli non
meglio identificabili furono recuperati (Tig. 24). I dipinu superstiti
rivelano, nella tecnica esecutiva e nel ductus formale, modalita pitco-
riche estranee al vocabolario figurativo romano-laziale. Tale circo-
stanza invica a riflectere sull'origine delle maestranze operanti a
Poggio del Conte. Visto che le forme architetconiche tradiscono so-
luzioni formali importate dalla Francia, si potrebbe ipotizzare che a
sovrintendere l'intervento di escavazione e di decorazione della chie-
sa siano stati alcuni monaci provenicnti da una comunitd d'olcralpe.
Ta questione meriterebbe di essere approfondita, data l'originalita
del caso, che rappresenta, assai probabilmente, un wnicum nell habi-
tat rupestre non solo del Lazio ma dell’intera penisola.

[ casi presi in esame consentono di esprimere una seric di consi-
derazioni di caratcere generale, TLa pittura rupestre laziale ¢ un feno-
meno di lunga durata che si estende dal VI al XIII sccolo inolerato.
Roma non & l'unica sorgente propulsiva di modelli figurativi ¢ sa-
peri teenici. Numerosi sono 1 legami diretdi e indiretei con Bisanzio
¢ non mancano riferimenti alla produzione di Montecassino e perfi-
no di quella d'oltralpe. Fra i tratti peculiari della pittura rupestre
di questa regione, oltre al ruolo decerminante che la roccia pud ave-
re avuto nel limitare la stesura degli intonaci, se assume un caracte-
re sacrale, o nell'alterarne lordine composirtivo, se la sua superficie
¢ irregolare, possiamo includere anche la scelta di cemi iconografici
insoliti. Ai casi assai singolari, come la leggenda di Gargano rap-
presencaca a Norchia, sorprendente per la sua lontananza geografica

2|S; T. Liccisortt € F. Avacuano, a cura di, Abbazia di Mostoarsine. | regesii deli'avebivie
(Valune X), Roma, 1975, p. 1535, :

- 1 Pruazza, Pittura vupestee cit., p. 244. Si veda anche M. E. Pisri, Affreschs vomanici nel
Viterbese, Viterbo, 2001, pp. 78-84.
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dal santuario pugliese, e come la Comunione degli Aposroli di Val-
lerano, che arditamente sosriruisce la consueta rappresentazione del-
la cena in uso nei cicli cristologici dell'Occidente medievale, va ag-
giunto quello, estremamente raro, dell'immagine criandrica all’in-
terno dell’oratorio della Sancissima Trinitd di Vallepietra. Sono
esempi, questi, la cui esistenza si spiega proprio grazie alla natura
rupestre degli ambienti: attraverso le immagini garganiche la grocea
micaelica di Norchia rinsaldava un legame sacrale col santuario pu-
gliese; negli altri due contesti & invece 'eccentricica del luogo, la
sua distanza dai centri urbani ad aver consentito la rappresentazionc
di temi dortrinariamence controversi, che difficilmente sarebbero
stati accettati all'interno di un edificio ecclesiastico monumentale.
Per il resto la pittura rupestre medievale di questa regione ¢ forse
dellintero Mezzogiorno d'Ttalia e del Mediterraneo, non si differen-
zia dalla pittura murale. Non & porrarrice di stili o temi ricardacari,
non & qualitativamente meno alta risperro agli interventi decoracivi
dei contesti swh dive, non & relegabile a un genere espressivo di tipo
scriale, come invece & staro decto pin volte in passaro,
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Fig. 2 - Ta Grorra degli Angeli i Magliano Romano, w1939

Fig. 3 - La Grocea di San Michele sul Monee Tancia.
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Fig. 7 - la Grotta di San Michele ad Olevano sul Tusciano.
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Fig. 14 - Grotta del Salvatore presso Vallermo
flstituee laaliana dio Arves Gralhiche i Hergama, ante 19141).

Kig. 13 - Grorea del Salvatore presse Vallerano, particolare della Comunione degli Apostoli.
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Tig. 16 - Grotra di Sun Vivenzio presso Norchia,
"Inseguimento del toro da paree Jdi Gargano”.

Fig. 17 - Grotta i San Vivenzio presso Norchia,
“Sognoe del vescava di Siponto”™.
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Fig- 21 - Eremo di Peggio del Conre presso Ischia di Castro, ingresso alla chiesa rupestre,
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Fig. 23 - Krema di Paggio del Conee, particulare del decoro de la valra del scenndn ambience.
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Fig. 24 - Eremne di Poggio del Conte, particolare dei sei aposroli recuperati dopo i furo del 1964,



