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pittura “beneventana”? Questioni stor
i dipinti della chiesa di San Gabriele s

y 2 sz
Simone Piazza

Nell'autunno del 2001, sfogliando la guida del Touring Club, re-
gione *Campania’, un dato inatteso catturd la mia acenzione: ad
Airola, piccolo centro a meta strada fra Caserta ¢ Benevento, SOt
il convento passionista di San Gabriele di Monteoliveto, veniva se-
gnalata “una grotta affrescata il cui ingresso ¢ stato provvisoria-
mente murato in attesa di restauro” (fig. 1)'. Giunto sul posto, mi
venne confermata l'esistenza, nel luogo, di un ambiente dipinto
ipogeo, e perd mi fu spiegato che non si trattava di una cavit ru-
tre, bensi dei resti di un antico monastero, ricoperti al principio
del Seicento dal solenne edificio conventuale’. La notizia contenu-
@ nella guida rossa, quindi, veniva sostanzialmente corroborata,
ma ben presto la speranza di poter accedere agli spazi sotterranei
doverte arrestarsi di fronte all’evidenza: nel giardino antistante |'in-
gresso mi venne infatti mostrata una botola inamovibile, sigillata
col cemento, che rendeva impossibile I'accesso al sottosuolo, In
procinto di ripartire, riceverti in dono dal superiore dei passionisti
un libro sulla storia del convento di San Gabriele pubblicato nel
1988 da un suo confratello, padre Pancrazio Scanzano’, Nellaprir-
lo fui colto da una piacevole sorpresa: a corredo delle memorie rac-
colte dal religioso trovai cinque riproduzioni a colori dei ricercati
dipinti (figg. 2-6)". 1 primi tre scatti si riferiscono ad una decora-
zione absidale, il cui livello di interesse balza subito agli occhi. Si
rrarta di una Trasfigurazione® occupante la superficie di un catino
absidale. Manca, purtroppo, un'inquadratura di insieme del dipin-
to; ciononostante, le immagini fotografiche bastano a farsi un'idea
dell'assetto generale della composizione, che il supporto grafico
consente agevolmente di visualizzare (fig. 7).

Una foro mostra I'immagine centrale del Cristo, inscritto in
un cerchio bicromo, simulante 'aureola di luce, vestito di una tu-
nica bianca e pallio giallo-ocra, la mano destra benedicente, la si-
nistra nell'atto di impugnare il rotolo della legge (fig. 2). Dalla
sua figura si dipartono sette bande di luce: le due superiori ¢ quel-
le mediane raggiungono i due profeti, Mose ed Elia, coprotagoni-
sti della visione, dei quali si intravedono le aureole in alto negli
angoli; quelle inferiori sono dirette verso i tre spettatori, gli apo-
stoli che hanno seguito Gesti sul monte Tabor, Giacomo il Mag-
giore, Giovanni ¢ Pietro, non compresi nell'inquadratura fotogra-
fica. La testa del Cristo ¢ a diretto contatto, sempre tramite una
fascia di luce bianco-azzurra, con la mano divina, che irrompe al
centro del menisco’. Un'altra fotografia restituisce la zona supe-
riore destra dell'abside (fig. 3). E ben leggibile, malgrado un velo
di sali, I'immagine di Elia, con barba ¢ capigliatura fluenti e canu-
t¢, I'usuale manto dei personaggi veterotestamentari allacciato sul
petto, le braccia protese in avanti verso il Messia. La terza fotogra-
fia riproduce I'angolo inferiore destro della superficie absidale
(fig. 4). Si distingue Giacomo, con barba e capelli scuri, inginoc-
chiato, lo sguardo rivolto a terra per il turbamento provocato dal-
la visione’. Accanto, sulla sinistra, sul campo ocra della monta-
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1 tre vangeli sinottici'. Alla base della forografia si vedo-
nodu:lm:dg, una nera ed una rossa, che segnano la linea di de-
marcazione fra la conca absidale ed il sortostante muro semicilin-
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lOgl'ifﬁche alla luce di una nuova acquisizione:
otto il monastero di Monteoliveto ad Airola

3), ed un santo soldato che in sella ad un cavallo trafigge con la
lancia un drago strisciante ai suoi piedi (fig. 6).

Le cinque forografie passate in rassegna costituiscono, per
quanto ne sappia, I'unica riproduzione edita dei dipinti di Airola.
(;0mc procedere allo studio di pitture ancora verosimilmenrte in
situ, ¢ tuttavia inaccessibili, fruibili soltanto tramite una docu-
mentazione parziale, che non offre una visione d'insieme? Un pri-
MO Aluto, in qUEsto senso, mi giunse da un'altra monografia sul
convento di Airola, pubblicata nel 1966, sempre da un passioni-
sta del convento di San Gabriele. In essa si parla del santo che af-
ferra Parma di un carnefice e del cavaliere che wrafigge il drago,
ma anche di altri soggetti, santi in medaglioni, un Cristo in tro-
no, un arcangelo, mani, piedi, ecc.” Si tace, perd, riguardo alla
Trasfigurazione riprodotta dalle foto che padre Scanzano ha inse-
rito nel suo libro”. Riprendendo in mano quest'ultimo, ho final-
mente trovato un indizio utile ad argomentare il motivo dell'o-
missione. Fra le notizie di cronaca recente del convento & scritto,
infatti, che nel 1964, “mentre venivano eseguiti i lavori di sterro
per preparare la pavimentazione, apparvero |...] i resti di un'antica
chiesa. Fu una sorpresa, poiché¢ nell’attuale cantina del Monastero
si osservano gia [...] absidi con affreschi, purtroppo molto dete-
riorati”". La precisazione lasciava intendere che I'abside con la
Trasfigurazione era stata scoperta sotto il giardino del convento
soltanto negli anni sessanta del Novecento e subito dopo sigillata
con la botola di vetro, mentre le pitture raffiguranti il cavaliere, la
scena agiografica ¢ gli altri soggetti dovevano appartenere ad am-
bienti comunicanti con le cantine.

La possibilita di poter accedere almeno ad una parte degli am-
bienti ipogei mi ha spinto a compicre una seconda visita al conven-
to di San Gabriele, avvenuta lo scorso mese di giugno. Ottenuto il
permesso per recarmi nei sotterranei, dopo aver percorso un lungo
corridoio corrispondente all'ala orientale del moderno edificio con-
ventuale (fig. 8), varcata la soglia di un piccolo ingresso, ho visto di
fronte a me, su una volta a botte, i resti del cavaliere che uccide il
drago (fig. 6), a sinistra ho scorto un'abside con tracce di pittura
(fig. 9) ¢, di seguito, procedendo verso sud, ho trovato un vano ab-
sidato pitt grande con una decorazione pittorica, certo lacunosa, ma
in parte ancora leggibile, oltre la quale i muri di sostegno del con-
vento settecentesco mi hanno impedito di andare. ma non di pre-
sumere che al di la vi fosse la terza abside con la Trasfigurazione
(fig. 10). Era chiaro, insomma, che mi trovavo all'interno di una
chiesa a tre navate caduta per secoli nell'oblio (fig. 11a-b)",

Nel voler anticipare i primi esiti di una ricerca ancora in fieri,
mi concentrerd su due aspetti essenziali: il programma iconografi-
co, che in parte ho potuto recuperare nonostante il palese stato di
frammentarietd, ¢ la contestualizzazione del monumento, che
prende corpo da una serie di confronti stilistico-formali ¢ da daci
emersi dalla lettura di alcune fonti. Cominciamo dall'analisi dei
temi figurativi, dall'abside maggiore, che ¢ divisa in due registri.
Quello superiore, incoriciato verticalmente da un nastro geome-
trico, che si diparte da un vaso appoggiato ad una colonna (fig,
12), conserva resti di sette personaggi in posa frontale. Da sinistra
verso destra, si riesce a scorgere un santo che regge una pisside,




1. Airola, monastero di San Gabyiel,
a Monteolivero

2. Airola, maonastero di San Gabyivls
chiesa ipogea, Trasfigurazione,
Cristo

3. Airola, monastero di San Gulyiels
chiesa ipogea, Trasfigurazione,

il profeta Elia
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reo ma anche dalle tracce del manto e dj una mano, un altro ar-
cangelo, un santo con tunica ocra e manto rosso ed, infine. un'o-
x.m[c (fig. 13-15)". Il registro inferiore ospita una serie di sei me-
daglioni annodati con santi a mezzo busto, Soltanto uno fra que-
sti st e p.u.'i.lhn(‘nlc conservaro e ]‘ipr()ducu sembianze femminili
._ﬁg. 16).

“Labside sinistra & in gran parte ostruita dai muri di sostruzie.-
ne del convento e, ciononostante, si & preservata 'ossatura del pri-
mitivo altare (fig. 9). Quanto ai soggetti rappresentati, il dilava-
mento delle campiture cromatiche non ha cancellato del turro I'im-
magine centrale del Cristo in trono e quella laterale sinistra relativa
al personaggio con lunga barba, lunghi capelli, mantello allacciato
sul davand ¢ cartiglio in mano, identificabile con san Giovanni
Battista (fig. 17). Con quest'ultimo faceva forse pendant, sul lato
destro, nascosta dalla moderna cortina muraria, l'immagine di Gio-
vanni Evangelista, data la diffusa tradizione iconografica dei due
Giovanni, I'uno di fronte all’altro, reggenti un filatterio con verserti
evangelici”. La decorazione sottostante & ben visibile: la superficie
dietro l'altare & rivestita da un velarium sovrastato da un'iscrizione
in capitali latine, che correva lungo l'intero semicilindro (fig. 18).
Con l'aiuto di un paleografo mi ¢ stato possibile leggere
"OMNDP(O)T(EN)S ET SE[MPITERNE DEUS]”, formula assai ricor-
rente nelle orazioni liturgiche e turtavia interessante per il suo le-
game con la soprastante immagine del Pantocratore'.

Arretrando di qualche passo dall’absidiola sinistra, labil; ma
estese tracce di colore sopra l'arco permettono di risalire al decoro
dell'estradosso, con un'alta fascia a motivi geometrici ed al centro
un medaglione circondante la dextera Domini (fig. 19). Nella pa-
rete contigua, sulla sinistra, troviamo I'immagine del santo che af-
ferra la spada. La visione diretta del testo pittorico offre 'oppor-
wnita di cogliere il buono stato del volto ed il dettaglio del san-
gue che gocciola dalla lama e si staglia sul giallo dell'aureola (figg.
5, 20). Quanto all'identificazione del soggetto, siamo di fronte ad
un caso sorprendente — perché sembrerebbe essere il pit antico fi-
nora rinvenuto ¢ perché affiora dall'ambito monastico occidentale
= di un episodio relativo alla vita di san Nicola, quello in cui il ve-
scovo di Mira interviene in favore di tre persone condannate al
martirio, come dimostra un confronto con versioni meglio con-

servate, ad esempio la scena della chiesa greca di Cristo Salvatore,
a Mégara (terzo quarto del XIII secolo, fig. 21)". Nel riquadro so-
Prastante, in corrispondenza della parete curva della volea a botre,
Sopravvivono i resti di un'altra scena: due personaggi con tuniche
bianche ¢ pallio rosa, seduti in fila e poggianti i piedi scalzi su un
suppedanewom, farebbero pensare alla raffigurazione della Penteco-
ste (fig. 22).

Torniamo ora di fronte al santo cavaliere dipinto sul lato op-
posto del medesimo imbotte della navatella sinistra. La perdita
della testa non ci permette di riconoscere lindividuo che la tradi-
zione locale associa a san Giorgio, patrono di Airola, ma che I'ico-
nografia medievale porrerebbe piuttosto ad identificare con Teo-
doro, dal momento che il cavallo & rosso, come nella maggior par-
te dei casi in cuj figura il santo militare (fig. 6)"". La versione airo-
lana & interessante per via dell'ubicazione proprio di fronte all’.in-
gresso, che rivela Fevidente funzione apotropaica dell'immagine
del cavaliere e trova riscontro nella pittura monumentale della

b Aivola, monastern di San Gubriele, S. Airvola, monastera di Sun (mabricle,

chiesa ipogea, lrasfigurazione, chiesa ipogea, San Nicolu intercede
y it
tacomo in favore dei tee condannari
a4 morte
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7. Airola, monastero di San Gabriele,

restitusione grafica del tema abstdale
. - - O

della Trasfigurazione (da S. Piazza)

6. Awvola, monustero di San Gabriele,
chiesa ipogea, Santo cavaliere
nell'atco di uccidere il drago

Cappadocia". Accanto al cavaliere, sullo stesso strato d'intonaco.
si scorgono i resti di un santo apostolo in posa frontale, purtrop-
po anch'esso acefalo™.

Dall'analisi dei brani pittorici sopravvissuti si evincono alcuni
dati: 'omogeneita delle forme dei soggetti rappresentati ed il ripe-
tersi dei medesimi colori in ciascuno di essi, ocra, rosa, bianco,
verde, consentono di credere nell'unicity del programma pittorico
che andava a ricoprire, assai probabilmente, la totalita delle pareti
interne della chiesa a tre navate. Per quanto riguarda le absidi, &
possibile risalire, quasi integralmente, a ciascuno dei temi rappre-

sentati: resti di una Vergine in trono fra arcangeli e santj in quells
maggiore, a destra una Trasfigurazione e, a sinistra, Cristo con
Bartista, affiancato, forse, da Giovanni evangelista. Le scene relatt
ve a san Nicola ¢ al santo cavaliere, inoltre, fanno NWM
programma pittorico ospitasse alcune storie agiografiche. Sopra

tutro nel caso della rappresentazione di san Nicola, infatei,
cile credere che I'immagine del vescovo di Mira si limitasse
episodio dell'intercessione nei confronti dei tre condan
che nelle versioni iconografiche note questo tema !
all'interno di un ciclo: basti citare quello della cappelhdg
cola presso Santa Maria de Olearia a Maiori, verosimilm
lente all'’XI secolo™. Ad Airola, I'immagine della Trasfi
ed i resti presumibilmente riconducibili ad un’altra s
lica, ciot la Pentecoste, legittimano I'ipotesi che il prog
torico contemplasse pure un ciclo cristologico.

Per quanto riguarda la fondazione ¢ la primitiva
chiesa di San Gabriele, importanti notizie si ricavano
bolle pontificie ¢ da una serie di testimonianze grafi
cumentarie custodite fino alle soglie del XIX secolo a
delle mura del convento airolano, perdute a seguito de
sione dell’ordine degli Olivetani, che dal 1545 al 1788 I'a
abitato, ma note attraverso trascrizioni e commenti di sto
li ed eruditi a partire dal XVII secolo®. In una memoria,
datata 1201, contenuta in un codice membranaceo % ea
mi-gotici™® e trascritta nelle Historiae Olivetanae del 1623% -
gono rievocate le leggendarie origini della nostra chiesa: Mﬁ
960, sul colle soprastante I'abitato di Airola, nel punto ove sorge.




wetere di San Gabriel, 0. Asvols
astero di dan Cuabriele . Awrolu mondastero di Sun Coabriel,

ficto settecentesco Conesa tpogea, abiside mistra

l'attuale convento, Parcangelo Gabricle sarebbe disceso dal cielo

per mettere in fuga i saraceni che stavano assediando la citta, ¢ gli

airolani, per grazia ricevuta, avrebbero edificato in quel luogo un

tempio in suo onore™, Sempre nelle Historiae Olivetanae troviamo

un attento esame delle testimonianze medievali rinvenute all’in-

terno della chiesa di San Gabricle qualche anno prima, nel 1607,

in occasione dei lavori di restauro intrapresi a seguito di un crollo
dell'edificio: nella cavita di una colonna, visibile oggi all'interno
della soprastante chiesa settecentesca, furono trovate due ossa di
san Bartolomeo apostolo, insieme a una pergamena con la data
del 970 ed il nome del donatore delle reliquie, Landolfo, primo
arcivescovo di Benevento (fig. 23)*. Stando ad una lunga e conso-
lidata tradizione, quindi, 'antica chiesa di San Gabriele venne co-
struita fra il 960 ed il 970. Ben presto all’edificio ecclesiastico de-
VE essere stato accorpato un monastero benedettino, i cui resti si
scorgono ancora in varie zone del convento, secondo quanto af-
fermano i padri passionisti nelle loro memorie”. D'altra parte, in
una bolla pontificia redatra a Benevento nel 1108, Pasquale I1
conferma alcune donazioni al “dilecto filio Agano”, abate del mo-
nastero di San Gabricle™, ed in seguito beatificato, come risulta
dai martirologi benedettini™, per aver liberato gli airolani dall’in-
cubo della peste, sempre grazie al provvidenziale intervento del-
Farcangelo Gabriele, interceduto dal cielo una seconda volta®. Da
un‘altra bolla pontificia, emanara da Innocenzo 11, veniamo a sa

pere che nel 1135 il monastero & passato sotto la giurisdizione

della diocesi di Sant’'Agata dei Gon",




BB MURA DI SOSTRUZIONE (XVIIT SEC)
B MURATURA ORIGINARIA (X-XI SEC)
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1 la-b. Airola, monastera

di San Gabriele, chiew ipogeq,
a. resti della chiesa primitiva;
b. resti della chiesa primitipg

destra

ed ipotesi di sviluppo della Haviata




Le coordinate temporali estrapolate dalle fonti ci sono d'aiuto
per risalire all'epoca delle pitture della chiesa monastica dj San
Gabriele. La fondazione nel 960 ¢ la consacrazione, conseguente
alla traslazione delle reliquie, nel 970, offrono un utile termine
post quem per un'iporesi di datazione dei dipinti che, per altro,
aderiscono direttamente al supporto murario, senza l'interposizio-
ne di intonaci piu antichi, e quindi sembrerebbero riferibili ad un
periodo non troppo lontano della costruzione dell'edificio. Per
una definizione cronologica delle pitture di Airola, tuttavia, giova
spostare di nuovo l'attenzione sui temi SUperstiti e ricercare even-
tuali agganci stilistico-formali con la produzione pittorica pit vi-
cina nello spazio ¢ nel tempo. Cominciamo con l'opera pit signi-
ficativa: la Trasfigurazione, tema molto diffuso in area bizantina,
dove perd, al di 1a dell'opera musiva del Sinai®, non ¢ frequente
trovare il soggetto ad ornamento di un'abside”,

Ancor piit rare sono le versioni absidali in Occidente. Se si ec-
cettua il caso sui generis di Sant’'Apollinare in Classe®, alla testi-
monianza di Airola sembrerebbero potersi aggiungere solo due
esempi, per altro assai poco noti, entrambi altomedievali ed en-
trambi campani: il mosaico eseguito al tempo del vescovo Gio-
vanni II (537-557) nell'abside dell'antica cattedrale napoletana
(di straordinaria importanza soprattutto in rapporto ai due casi
eccelsi, coevi, di Ravenna e del Sinai), perduto forse gia nel IX se-
colo, ma documentaro dal Chronicon episcoporum Sanctae Napoli-
tanae Ecclesiae *, ed il rivestimento pittorico, molto lacunoso, di
un'absidiola della chiesa di Santa Maria Assunta a Pernosano, che

12. Airola, monastern

di San Gabriele, chiesa ipogea,
abside centrale, particolare
del vaso ornamentale

13. Aivola, monastero
di San Gabriele, chiesa ipogea,
abside centrale, lato destro

14. Airola, monastero

di San Gabriele, chiesa ipogea,
abside centrale, lato destro,
Santo con la pisside, particolare
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15. Awrola, monastero

di San Gabricle, chiesa ipogea,
abside centrale, lato destro,
tiucce del lovos dell arcangelo

16. Airola, monastero

di San Gabriele, chiesa ipogea,
abside centrale, registro inferiore,
tracce di uno dei medaglioni
ritraente una figura femminile

17. Airola, monastero
di San Gabriele, chiesa ipogea,
abside sinistra, Giovanni Battista

18. Airola, monastery
di San Gabriele, chiesa ipoges

abiide sinistra,
vela

registro "fmwr,



19. Airola, monastero
di San Gabriele, chiesa ipogea,

e dl un lh‘rrb/;’/.’mlc' con la mano

divina

20. Awrola, monastero
di San Gabriele, chiesa ipogea,
angolo nord-est, San Nicola

21, Mégara (Atiica), chiesa di Cristo
Salvatore, San Nicola intercede in
favore di tre condannati a morte
(da Sevéenko 1983)

22. Airola, monastero

di San Gabriele, chiesa ipogea,
triacce di apostoli seduti su un trono
comune

dati documentari consentirebbero di datare agli inizi del X secolo®.

Un surplus di valore la versione di San Gabriele rivendica per

via della presenza di un elemento estraneo alla tradizione bizanti-

na: le tre tende di cui parla Pietro nei sinottici. Nei loro confronti

l'occidente cristiano dimostra di avere un'attenzione particolare, a

differenza dell'atteggiamento assunto dal mondo greco di ferma

omissione, che tradisce la volonta di escludere il messaggio petri-

no a vantaggio della dimensione trascendente dell’episodio evan-

gelico. Le tende che I'apostolo avrebbe voluto erigere sul Tabor
per Gesii, Mose ed Elia trovano riscontro nell’avorio carolingio,
appartente al “gruppo di Liutardo” (860-870) del Victoria and
Albert Museum di Londra (n. 253.67, IX secolo, fig. 24)”, ma la
loro importanza nella chiesa latina & confermata anche dalla noti-
zia che I'abbazia di Centula ne custodiva le reliquic* ¢ che, al
tempo delle crociate, erano state edificate sul Tabor tre cappelle in
loro memoria”, circostanza alla quale sono state ricondorte le tre
chiesette nella Trasfigurazione di uno dei capitelli romanici della
chiesa di Saint-Nectaire nell'Auvergne (fig. 25)%. Se la versione
iconografica di Airola colpisce per l'originalita delle soluzioni
adottate, un dertaglio formale si presta ad un efficace confronto
con un caso locale: si tratta del citato ornamento a ventaglio della
lunetta, che trova riscontro nell'abside centrale della chiesa del-
FAngelo della Grota di Olevano sul Tusciano, nel salernitano”, ¢

75

in una delle absidiole della Grotta di San Michele a Fasani di Ses-
sa Aurunca (fig. 26)%, nel casertano, testimonianze pittoriche da-
tabili, 'una verso la fine del X secolo, I'altra alla meta circa dell’XI
secolo",

Per quanto riguarda i restanti brani pittorici della chiesa di San
Gabriele, sebbene al confronto con i casi noti del territorio cam-
pano non tradiscano fenomeni di identita di mano o di SOVEappo-
nibilicd formale, questi ben si collocano, per evidenti somiglianze,
all'interno della dimensione figurativa della produzione locale. La
mano divina, ad esempio, che ritorna nel medaglione della parcte
soprastante I'abside sinistra, ricorre spesso nella pittura campana
fra X e X1 secolo™. La troviamo, infatti, nell'intradosso di un arco
della chiesa capuana dei Santi Rufo e Carponio®, nel primo strato
della Grorta dei Santi a Calvi* (fig. 27) e sulla fronte della citata
cappella di Santa Maria de Olearia®. Il motivo ornamentale del-
I'abside maggiore con il vaso dal quale si sviluppa un nastro geo-
metrico, invece, ancor prima che a Sant'Angelo in Formis, com-
pare nei sottarchi della chiesa capuana di San Salvatore a Corte™.

Passando all'esame del cavaliere che uccide il drago, di fronte
all'ingresso, si resta colpiti dal livello qualitativo del brano pittori-
co: nonostante la lacuna, il dipinto si lascia apprezzare per la flui-
dicd del tratto, l'intensita cromatica, le armoniose proporzioni, la
disinvoleura nel rappresentare il soggetro nel momento culminan-
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re | panneggi, e troviamo pure I'immagine del drago serpentifor-
me con due spire annodate, ad Airola trafitto dal santo cavaliere
e, nel santuario rupestre, minacciante san Silvestro”. Ad Olevano,
che con i primi due strati di Calvi presenta innegabili assonanze
formali, & invece I'effecto d'insieme della composizione a suggerire
un legame di parentela con il programma figurativo airolano (fig.
30). Colpisce la condivisione dello schema adottato per l'abside
centrale, con una teoria di personaggi ai lati della Vergine in trono
con Bambino, oltre all'uso comune del citato menisco con il profilo
zigzagante ¢ la simile decorazione a vela, nelle absidi laterali

Sulla base della serie di raffrond finora proposti, la decorazio-
ne pittorica della chiesa di san Gabriele porrebbe risalire, insom-
ma, proprio agli anni 960-70, epoca alla quale le fonti aceribui-
scono la fondazione ¢ la consacrazione dell’edificio, anche se alcu-
ne somiglianze formali con il secondo strato di Calvi portano a
prendere in considerazione I'eventualita di una datazione un poco
piu tarda, nella prima meta dell’XI secolo.

Fornita una prima lettura della decorazione pittorica di San Ga-
briele, vorremmo darle un nome appropriato. In altre parole, de-
sidereremmo aceribuire i dipin di Airola, una volta individuati e
fatti oggetto di studio, ad una nota entita territoriale o ad un no-
to contesto artistico-culturale. Dal momento che la bolla pontifi-
cia di Pasquale II ¢i ricorda come, almeno dal 1100, la chiesa in
questione facesse parte di un monastero obbediente alla regula
beati Benedictr, potremmo chiamare in causa la cifra “benederti-
na’ ¢, tuttavia, anche se crediamo che il milien del monachesimo
rappresenti di fatto il rerreno di coltura nel quale programmi fi-
gurativi come quello di Airola possono avere avuto origine, prefe-
riamo rinunciare all'impiego di tale appellativo perché troppo ge-
nerico e poco significante. Evitiamo, tra I'altro, in questo modo,
di addentrarci una delle questioni pitr dibattute dagli storici del-
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I'arte lungo quasi l'intero arco del Novecento, gravitante intorno
all'interrogativo se sia corretto o meno p.nll.m"di arte benederti-
na', da De Francovich definita “una delle pitt singolari mistifica
zioni della critica moderna™®. Le ultime posizioni, in merito, fan
no appello alla prudenza ed invitano ad usare il termine solo nel
caso di fenomeni storicizzati”. Volendo allora oprare per un voca-
bolo evocante semplicemente I'area geografica, potremmo sceglie-
re il toponimo “Terra di Lavoro™, che storicamente ha designato
I'area pitt 0 meno corrispondente alle attuali province di Frosino-
ne, Caserta ¢ Benevento, e sembrerebbe quindi ben attagliarsi al
contesto di Airola. Ma dobbiamo constatare che, dall'Unita d’lta-
lia ad oggi, questo nome & vieppiti caduro in disuso ¢ non compa-
re quasi pit nella bibliografia recente. L'ambito territoriale offre
in realtd un'allettante alternartiva: giacché la chiesa di San Gabriele
dista in linea d’aria appena venti chilometri da Benevento, abbia-
mo buon gioco nel credere che 'aggettivo “beneventano” faccia al
caso nostro. Sennonché, se ci si muove in questa direzione, non si
pud non tener conto del peso che I'espressione “pittura beneven-
tana” ha acquisito nella storiografia della seconda meta del secolo
scorso. Come alla fine dell'Ottocento era stata la scoperta delle
pitture della cripra di Epifanio dell’abbazia di San Vincenzo al
Volturno a dare nascira alla teoria di una scuola benedettina, cosi
un cinquantennio pit tardi, I'idea di una scuola beneventana
prendeva corpo dal rinvenimento fortuito, nel 1947%, delle pittu-
re della chiesa di Santa Sofia, datate inizialmente dopo il sisma
dell’847%, ed in seguito, dai pii, al tempo di Arechi I1°,

Nel saggio sulla Pitrura italiana delle origini, del 1962, Ferdi-
nando Bologna, facendo leva sul raffinato linguaggio figurativo
dei dipinti di Santa Sofia, assegnava a Benevento un ruolo decisi-
vo nella produzione pittorica della Langobardia Minor; intercetta-
va in codici miniati prossimi all'anno Mille, di supposta prove-
nienza da scriptoria beneventani, “I'eco dichiarara della medesima
grandezza poetica degli affreschi del tempo di Arechi 1™ artri-
buiva alla capitale del ducato anche le piii tarde pitture volturnen-
si, nelle quali, a suo parere, non porteva riconoscersi una matrice
cassinese. In tal modo Bologna prendeva le distanze da chi vedeva
nella Montecassino predesideriana un centro propulsore dell’arte
campana altomedievale. “La questione cassinese — scriveva — al-
meno per cio che riguarda ‘la sua pilt antica fase’, vuole essere
chiusa definitivamente™.

Negli stessi anni “I'idea beneventana” si faceva strada negli stu-
di di Hans Belting. /n nuce nei due saggi del '62*, sfocera in for-
ma di monografia nel 1968, con un titolo che non lascia spazio al
dubbio: Studien zur beneventanischen Malere?”. Fra i presupposti
teorici dell'opera di Belting, emerge soprattutto quello del para-
gone con la scrictura beneventana, fenomeno di grande portata
ampiamente documentato gia negli anni venti da Elias Avery
Lowe™. A supporto del suo ragionamento, lo studioso tedesco
suggeriva una serie di assonanze, di carattere essenzialmente for-
male, sia fra codici miniati, ciascuno dei quali veniva ricondotto
dall'autore, in un modo o nell'altro, ad uno seriptorium della capi-
tale longobarda, sia fra testimonianze di pittura murale sparse nel
territorio campano, che avrebbero risentito, pils 0 meno diretta-
mente, di un linguaggio figurativo elaborato a Benevento, inau-

gurato nell'VIII ¢ sopravvissuto, in alcuni casi, fino al XII secolo.
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A distanza di mezzo secolo, il libro sulla “Beneventanische
Malerai” ¢ ancora uno strumento di lavoro imprescindibile per
chi intenda rivolgersi allo studio della pittura campana altomedie-
vale. Al di la di alcune ipotesi cronologiche ed auributive che la
critica ha successivamente messo in crisi”, il contributo di Belting
ha offerto una lucida messa a fuoco su contesti pittorici di diffici-
le lettura. 1 suo lavoro ha avuto il merito, fra I'altro, di proporre
un quadro d'insieme della pittura campana predesideriana fino ad
allora lasciata in ombra, ed anche il pregio di coglicre affinita for-
mali in contesti fra loro molto distanti ¢ di difficile accesso, come
ad esempio la Grorta dei Santi a Calvi e la chiesa dell’Angelo ad
Olevano sul Tusciano. Ma cosa resta, oggi, della sua teoria? Pro-
viamo a rispondere consultando I'Enciclopedia dell Arte Medievale.
Nella voce “Arte Beneventano-Cassinese”, Francesco Acero ne
corrobora sostanzialmente l'esistenza, anche se, assai opportuna-
mente, invita a ricondurre il fenomeno all'interno dei confini del
dominio longobardo ed a riconoscere l'altrertanto importante
ruolo propulsivo di Montecassino gia in etd predesideriana, ruolo
che nei secoli XI e X1 prendera decisamente il sopravvento®.

Ci sentiremmo, a questo punto, legittimari ad assegnare le pit-
ture di Airola al genere della pittura “beneventana”. Oltre alla vi-
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cinanza geografica con la cittd di Benevento, potremmo avvalerci
delle nortizie desunte dalle fonti circa l'intervento di consacrazione
dell’edificio da parte dell’arcivescovo Landolfo, al tempo del prin-
cipe Pandolfo 1”. Tuttavia, alcune circostanze ci impediscono di
liquidare in tal modo la questione. La notizia che la chiesa di San
Gabriele abbia fatto parte ben presto, se non gia a partire dall’e-
poca della fondazione, del circuito monastico lascia aperta I'ipote-
si che i pittori possano avere maturato la propria esperienza all’in-
terno dell'ambiente benedettino, ¢ magari provenire dal vicino ed
influente monastero capuano, nel quale, a seguito dell'invasione
dei saraceni dell’883, la comunita cassinese aveva trovato rifugio

La citta di Capua ed il suo territorio, del resto, ¢i hanno l_“‘(i‘m,
significativi casi di pittura di X secolo (figg. 33-35)"". Nulla esclu-
de, perd, che gli esecutori dei dipinti di Airola siano giunti dalla

stessa Montecassino, dove una parte dei monaci stanziati a Capua

aveva fatto ritorno intorno al 950 (figg. 31-33)

Il tentativo di individuare in modo univoco il contesto di pro-
venienza dei pittori di San Gabriele trova un ostacolo anche nel
problema legato alla natura della loro professione. A differenza
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cid, se mezzo secolo fa, invece delle pitture di Santa Sofia di Be-
nevento, fossero venute alla luce quelle della cappella palatina di
Arechi Il a Salerno, perdute, ma senz’altro di altissima qualita. 4
giudicare dai preziosi elementi di arredo venuti alla luce in tempi
recenti”, forse al posto della teoria beneventana sarebbe fioriea li-
dea di una scuola di pittura salernitana, nella quale prima o po
sarebbe rimasta invischiata, ad esempio, la decorazione della
Grotta dell’Angelo ad Olevano sul Tusciano (fig. 30)7, distante da
Salerno solo pochi chilometri e, ciononostante, abitualmente
considerata espressione d’arte beneventana.

Negli ultimi decenni numerose nuove acquisizioni hanno res0
il quadro della produzione pittorica campana piti ricco, ma anche
Pl cterogeneo™. Pensiamo al citato caso di Pernosano: sebbene la
chiesa di Santa Maria Assunta abbia fatto parte nci secoli alrome-
dioevali della Langobardia minor, e per giunta di uno dei cerriton
pitt meridionali, il linguaggio formale dei suoi dipint appare i
prescindibilmente legato alla pittura romana della seconda metd
del secolo IX e, in particolare, alla decorazione del rempio del >
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'\ Campania, “Guida d'Talia del Touring Club ltaliane”, Milano 1981, 1v
1.
?sijopunm di dare a_"c stampe questo mio SCIITLo; SONO venuto a conoscenza
della Pu,bbliazionc di un cn.mrnbum sull'assetto moderno del complesso archi-
tetronico del convento di Airola, dal quale si evince un quadro articolato ¢ pre-
ciso delle sue fasi costruttive dal XVI al XVIII secolo e si identifica in Martino
Buonocose (anni quaranta del X\_/l” secolo) l'architetto della chiesa superiore:
G. Rago, /l complesso di San Gabriele arcangelo ad Aivola nel repertorio di Marti-
o B . *Palladio”, XXXVIII 2006 (2007), pp. 51-70.
VP Scanzano, 1 fiaro della Ville Caudina, Marigliano 1988. Un ringraziamento
particolare rivolgo a padre Pancrazio, del convento di Santa Maria ai Mong di
’ﬂ:. li, ¢he costantemente, gcl corso delle Tic ricerche, ha fornito il suo aiuro
n grande generositd, Desidero esprimere la mia riconoscenza anche aj supe-
@‘m?mm passionista di San Gabriele a Monreolivero di Airola, pns:c
Ludovico e padre Giuseppe, per la gentilezza ¢ la disponibilita che hanno mo-
‘nei miei confronti, il primo in occasione della visita del 16 novembre
2001, il secondo in quella del 12 giugno del 2007.
> Seanzano, M faro cic., tavole fuori resto. Nel libro di Scanzano le ravole (del-
i si riproducono in quest’articolo, in bianco e nero, soltanto quelle rela-
Trasfigurazione) non sono numerate ¢ non hanno un commento nel
 ciascuna di esse, sul retro, & stata associata una didascalia contenen-
ione dei soggerti, sostanzialmente condivisibile, a parte l'ipote-
re nel santo vescovo che trattiene la spada (cfr. infra) “il bearo
hé san Nicola.
Me 9, 2-8; Lc 9, 28-36.
enza della mana divina nell'iconografia della Trasfigurazione: M. Ki-
o di Dio nell tconografia cristiana, Citty del Vaticano 1976, pp.

ed.,

A ¢id, i discepoli caddero con la faccia a terra e furono presi dal gran-
de dimore”, Mc. 17, 6.
'm% disse a Gesis: Signore, ¢ bello per noi restare quis se vuoi, fard

tre tende, una per te, una per Mose, una per Elia”: Mt 17, 4; Lc 9, 33; Mc 9, 5.
" P, Filippo ddgu Sacra Famiglia, Monografia della Chiesa ¢ del Ritiro dei PP Pas-
sionisti w‘livb(&mwmo)‘ con brevissimi cenni storici della medesima cittadina,

" lbidem, pp. 15-17.
I Scanzano, # fara cit., tavole fuori testo.

¥ fhidem, pp. 161-162.

** Di recente ho rinvenuto nella Fotoreca della Soprintendenza per i

BARRSAE. delle Province di Caserta e Benevento, presso la Reggia di Ca-

serta, un nucleo di schede relative al convento airolano di San Gabricle, pro-

venienti dalla Soprintendenza per i B.AS. di Napoli, contenenti, fra l'altro,
m&mﬁe delle pitture della zona della chiesa inferiore accessibile dal-
le cantine, che risalgono a due differenti campagne, una svolta il 14 dicembre

1971 ¢ Valera il 14 gennaio 1981 (s. I: RIX, nn. 4683, 4684, 4685; . II:

RLX, nn. 8328, 8329, 8330, 8331, 8332). Una sola fotografia, di un brano

pittorico con tracce di bande ortogonali ¢ di un clipeo, & invece conservata
presso Ilced di Roma (serie: RLX, 6441). Nulla mi ha saputo dire il persona-
 te delllfeed riguardo all'unica foro delle pitture airolane in suo possesso: dal

momento che la sigla (RLX) ¢ identica a quella riportata nelle schede della

Reggia di Caserta, sembrercbbe probabile, anche in questo caso, l'originaria
glumﬂmmdt!l’m:hm fotografico della Soprintendenza di Napoli.

* Nella vicina Grotta dei Santi a Calvi, fra i pannelli appartenenti al primo
straio (seconda meti del X secolo), figurano sia un san Cosma con la pisside sia
unomante, associara, in questo caso, allimmagine della Vergine, come a Santa

Maria de Olearia presso Maiori (fine X secolo): S. Piazza, La Grotaa dei Santi a
Calvi e le sue pitrure, *Rivista delllstituto Nagionale di Archeologia ¢ Storia

T ey
VI,

it settertrionale (secoli
menm 2006, p. 84 ¢

dente”, Cacalogo della mostra, Bari, Castello Svevo, 7 dicembre 2006-6 maggio
l()()'f'. a cura di M. Bacci, Milano 2006, pp- 61-70, in pardic. p. 63, fig. 3.

" Si vedano gli esempi nelle chiese cappadoci di Yilanls kilise (Goreme n. 28,
Yusuf Kog (Avalar-Goreme) ¢ Karsi kilise (Giilgehir): C. Joliver-Lévy, La Cap-
padoce méditvale, Paris 2001, pp. 344-346. Sull'associazione cavallo rosso-san
lcodn.m e cavallo bianco-san Giorgio: G.P. Schiemenz, Herr, hilf deinem Knech.
Zur Frage nimbierter Stifter in den kappadokischen Hihlenkirche, “Romische
Quartalschrift”, IXXI, 3-4, 1976, pp- 133-174, in partic. p. 162; C. Jolivet-
Lévy, La Cappadoce cir., p- 345. Desidero ringraziare vivamente Catherine Joli-
vet-Lévy per i preziosi ragguagli sulliconografia cappadoce. Sulle origini ¢ la
diffusionc dell'immagine di san Teodoro a cavallo, nell'atto di uccidere il dra-
go: C. Walter, Theodore, archetipe of the warrior sains, “Reyue des éudes Byzan-
tines”, LVII 1999, pp. 163-210, in partic. pp. 181-182, figg. 3, 10, 11; Id.,
Saint Theodore and the Dragon, in T hrough a glass brightly: Studies in byzantine
and medieval art and archaeology, a cura di Ch. Entwistle, Oxford 2003, pp.
95-106. Sulla diffusione dei santi cavalieri Giorgio ¢ Teodoro nella pittura me-
dicvale dell'Ttalia meridionale: M. Milella, “Exercitus Dei appants sullicono-
grafia dei santi militari negls affreschi pugliesi di v medicvale, i Studds in onore
di Michele D'Elia: archeologia, arte, restauro ¢ sutela arohivistica, a cura di C.
Gelao, Matera 1996, pp. 140-147. Sullo sdoppiamento agiografico del santo
cavaliere in Teodoro il Soldaro (#éron) ¢ Teodoro il Generale (rarelases), spesso
confusi, e, in particolare, sull'episodio in cui entrambi sconfiggono il drago: H.
Delehaye, Légendes grecques des saints milizaires, New York 1975, pp- 20.27.

" C. Joliver-Lévy, La Cappadoce cit., p. 345.

* Simile ¢ il panneggio dei santi in posa frontale del secondo sraro della Grot-
ta dei Santi a Calvi {prima mea dell'XI secolo): S. Piazza, La Grosee dei Sansi
ct,, p. 181, fig. 6.

" H. Belting, Studien zur beneventanischen Malerei, Wieshaden 1968, pp- 114-
115, figg. 130-133; V. Pace-M. D'Onofrio, /talia ica. La Campania, Mi-
lano 1981, p. 3315 A. Branca, Le culture artistiche del Medioevo in Costa d'A-
malfi, Amalfi 2003, pp. 27-62; A. Spiczia, La pistura “benedertina” in Campa-
nia (sece. XI - XI1I): il Salernitano, “Rassegna del Centro di Cultura ¢ Sroria
Amalfitana’, XXVI 2003 (2004), pp. 9-83, in partic. pp. 30-34, fig. 8.

* 8. Lancellowi, Histariae Olivetanae, Venezia 1623, pp. 345-349; G. Monrel-
la, Cenmo storico ¢ topografico dellantica e moderna Airola sita nella Ville Cirndi-
na, Caserta 1848, pp. 48-53; P. Filippo della Sacra Famiglia, Monagrafia cit,,
pp- 13-26: P> Scanzano, // firro cit., pp. 15-48. Il monastero airolano di San Ga-
briele trova riscontro nel registro delle decime della diocesi di Sant'Agara dei
Goti, negli anni 1308-10 e 1325: M. Inguancz. M. Leone, P Sella, Rationes
Decimarum ltaliae nei sece. X111 ¢ XIV. Campania, Citta el Vaticano 1942, pp.
170, 175.

“ Girolamo Montella riferisce che nel 1807, in seguito alla soppressione gene-
rale degli ordini benedetrini per ordine di Giuseppe Bonaparte, il codice venne
portato da Airola a Napoli dal padre olivetano Raimondo Grimaldi: G. Mon-
wella, Cenno storico cit., p. 45, nota 45,

*S. Lancellotti, Historiae ci., p. 347.

* “Quare fiat sestum in die 23 lanuarij. Sciat unusquisque, quod in anno 960,
inimici Christi obsiderunt terram istam menses sex, sed quoniam videbant om-
nes, quod nihil valerent contra inimicos, sed consummarentur fame, siti, frigo-
re, et caede, rogaverunt Deum, ut si cos liberaret, aedificaturi essent templum
dicarum in honore, cui Deus eis ostenderet, ut placerer. Eu sic in ipso ponticel-
lo primo diluculo post die secundum apparuit homo grandis, in sinistra liliara
manu, in dextera aperta manu, alatis humeris, qui statim omnes fugavit, et cor-
ruentes fugerunt persequuti. Et ita in eodem loco erexerunt Templum in hono-
re Sanctis Archangeli Gabrielis. Et hoc festum celebratur Domenica post fe-
stum Conversionis Divi Pauli Apostoli, quia in ipsa dic fuit haee liberatio, et
celebratur per towm mensem dictum sequentium, et etiam a primo die ciu-
sdem mensis usque ad finem, et dicitur Missa Angelorum. Iste mons vocabarur
serpentium, quonia muld Serpentes in co habitabant, et in certi emporibus
peribant multi, et quasi media pars hominum proprer foetorem veneni. Sed
postquam templum fuit aedificatum cessaverunt haec animalia, et vocatus est
iste mons, mons pacis. Ut habetur in scripturis istius Monasterij, et in conces-
sione omnium mobilium in Tibro si C. Ego Frater Gabricl Rebursa Abbas
scripsi, ut notum sit omnibus. MCCI™: 8. Lancellotti, Historsae cit., p. 347; G
Montella, Cenno starico cit., pp. 45-47. Ancor prima che nelle Historiae oliveta-
nae del Lancillotd, il racconto medievale venne trascrivto — tradotto in lingua
italiana ~ in un atto di supplica del 1608: cft. Oservsiont sul cenno storico ¢ to-
g dellnicn ¢ madera il Vlle Crdin bl el 1048 doldor
rare. di Airola, Napoli 1851, p. 10; R Scanzano, l faro cit., pp, 6162
(s veda anche pp. 35-36). T e

* "Mense Martio anno proximo sacculari, atracissima exorta tempestate,
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3) 1, Poncificale, in'
Medivevo meridionale”, Roma 1994, pp. 75-

pp. 15-17. ;g
Pasquale 11 conferma una serie di
no abbari monasterii sancti gabriclis, quod situm est in Airola..."), &
resa nella raccolea di PF. hhr%mrkuudm in ltalien: Reiseberichte zur
 halia ponsificia, Citta del Vaticano 1977, V, pp- 209-210. Lesemplare della bol-
 la, verosimilmente custodita nel monastero di Airola fing agli inizé dggsoo.
venne wascritta integralmente da S. Lancelloti, Historize ci.. p. 346. Cfr. an-
che G. Montella, Cenno storico cit., p. 48; P. Scanzano, f faro ci., pp. 22-24, Le
spoglie dell'sbate Agano sarebbero state trovate nel corso dei lavori nell'antica
chicsa di Aiola durante gli anni 1607-08: ibidem, pp. 32-36; G. Rago, Il com-
Plesso di San Gabriele cit., pp. 52, 54. La bolla di Pasquale II riporta fra Palero
Finteressante notizia di una donazione al monastero airolano da parte di Rai-
nolfo conte di Alife, Telese ed Airola (1066-1087) ¢ sua moglie Sibilla: “Aposto-
lica itaque staruimus auctoritate, [ut queccumque] bone memoric comes Rai-
nolfus et uxor cius Sibfilla...] vel alii quiliber fideles cenobio vestro de suis fa-
cultatibus conrulerunt et quecumque [Id. monasterium in presentiarum) iuste
passider sive in futurum concessione pontificum, liber{alitate principium vel
oblazione fidelium legitime poterit] adibisci, firma tibi tuisque successoribus re-
gulariter viventibus ct illibata permaneant”, PE. Kehr, Lapsturkunden cic., p.
209; cfr. H. Bloch, Monte Cassino in the Middle Ages, Roma 1986, 1, p- 262; G.
Tescione, Roberto conte di Alife, Cai, e Sant’Agata dei Goti, in Ar-
chivio Storico di Terma di Lavoro, IV, anni 1965-75, Caserta 1975, p. 9. Sembye-
rebbe tratarsi dello stesso Rainolfo invitato dall'abate Desiderio a Montecassi-
no il giormo dell'inaugurazione della nuova cattedrale: ofr, M. Russo, La contea
di Cajazzo in etit normanna, “Medioevo italiano rassegna storica online”, 1 2000
(hny:llmmediocvoiulhno.org/mmo.caiam.pdf.),
“ G. Bucelino, M ium Benedicti, Augusta 1656, p- 128. Cfr. AM. Zim-
mermann, Agano, in Bibliotheca Sanctorum, |, Roma 1961, col. 299,
* Uepisodio venne trascritto in un “papiro”, firmato “Frater Guglielmus Cara-
zolus de Baucio Neapoli”, datato 1199, rinvenuto nel corso degli scavi che gli
olivetani intrapresero all'interno dell'antica chiesa di Airola nel 1608, all'indo-
mani del crollo, perduto anch’esso, ma trascritro integralmente da Lancellotti:
“In memoria acterna erit iustus in anno 1100, sestilis, fuit plaga magna in valle
Caudina motbi pestiferi, Cum autem facerent processiones assistente nosero
Abbate Agano, omnes nos audivimus vocem nescicntes 2 quo loco, quae dixit.,
Agane, age, age, quia exauditus es, et cessavit plaga. Traque ab illa die, et quoli-
bet anno in die festi omnes familae promiserunt vouentes unusquisque dare Ji-
bram unam cerae, et in loco vocis Abbas posuit in plano arborem tiliae, ue ma-
gis duraree. Haec seripsi ad memoriam ego Frater Gulielmus Carazolus de Bau-
cio Neapoli 1199 S, Lancellotti, Historiae cir., p. 348,
* PE Kehr, Papsturkunden civ., V, pp. 211-212. §i vedano anche
registro delle decime (cfr. supra, nota 22).
# 8. Casareelli Novelli, ZLa “Trasfigurazione” alla meta del VI secoly in Sant Apoll;-
nare in Classe ¢ @ Santa Caterina al Sinai, in Le vie dei medioevo, a cura di A.C,
Quintavalle, Milano 2000, pp. 63-72.
* 5i vedano i due casi “rupestri” in Cappadocia, a San ¢
vugin (VIEVHI secolo) ¢ a San Giorgio presso Giilsehir

i riscontri nel
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G Canals (@ ois:

pp- 5-14), che | svisa,
nesistente chiesa di Santo St !
wna della

tuta sono in reala lo stesso edificio ¢ che I'esistenza di
un'invenzione settecentesca: V. Lucherini,
riografica: le due castedrali di Napoli, “Pr
aprile 2004, pp. 2-31; Ead., Larchitertura della castedrale db
medioevo: lo sguardo verso Roma del vescovo-duca Stefano.
tus Artium Medievalium” XI1I/I 2007, pp. 51-73 (per
di VI secolo con la Trasfigurazione: cfr. Ead., Linvenzione
Larchitettura cit., p. 61).

* Sono venuto a conoscenza dell'esistenza della chiesa di
segnalazione di Francesco Gandolfo e Valentino Pace, nel
sione al convegno sulla Riforma gregoriana organizzato da Julie
na Romano all'Universica di Losanna nel dicembre del 2004,
nellambito della giornata di studi indetea dalla Biblioteca Her
Institur di Roma (cfr. infra, nota 69) ho visitaro il monumento ¢
un folto gruppo di studiosi, alla guida del promotore della Giornata
Ulf Schulte-Umberg, e dello stesso Valentino Pace: ad entrambi
grazie per l'iniziativa. Per le pitture di Pernosano, si rinvia all'approl
dio di S. Suatoni, Pisturg monumentale della Campania longobarda:
Occiano e Pernosano, “Apollo”, XVII 2001 (ma 2002), pp. 10-45, e a
Immanenza dell antico, ¢ igiunzion; » ¢ traietioric enropee: aspenii
longobarda in Umbria e in Campania, in I Longobardi dei ducati di Spol ,
nevento Acti del XVI Congresso internazionale di studi sull'alto 08v0; S
leto, Benevento, 20-27 ottobre 2002, 11, Spoleto 2003, 11, pp. “-25‘“%@: £,
ampia bibliograﬁa ap. 37. Ty N
" A Goldschmidr, Dje Elfenbeinckulpturen aus der Zeir der Karolingischen wnd
Sdchichen Kaiser, VIJI.-X]. Jahrbunders, esster band, Berlin-Osford 1969, P"s'
tav. XXVHL, fig. 69; J. Myslivec, s.v. Verklarung Christi, in Lexikon MM F
chen Tkonagraphie, a cura di H. Aurenhammer, Roma-Fribul'g-B’ﬂd'w 8
1968-76, IV 1970, coll. 416-421, in partic. col. 419, fig. 1. 4

" Nella cronaca dell'abbagia di Centula, fra le reliquie di Cristo, & citata ‘I'f&
“de monte ubi transfigurarus est”, e quelle “de lignis trium tabernaculorum': K

n\
Lor (a cura di), Hariulf, Chronique de | abbaye de Saint-Riguier (Ve siécle- 106, A
Paris 1894, p. 63, Uy '

1 accenno in L. Réau, Jeonagraphie de lart chrévien, 1 25 £
1957, p. 578, nota 1. B A\
" D. Baldi, s.v. Trasfigurazione, in “Enciclopedia Cartolica”, XIT 1954, coll ‘
437-439, in partic, col. 438, \
" G. Rochias, Les chapiteanx de | delise de Saint-Nectaire, “Bulletin Monumen- A
tal’s XX 1909, pp. 213-242, i partic. pp. 233-234, fig. 14c. ; \
» R Zucearo, Gl affreschi nells Grosea di San Michele ud Olevano sitl Tiusciane: 3
Roma 1977, fig. 138, grafici 11 ¢ 16, |
" S. Piazza, Pittura rupestre ., Pp- 153-155, tavv, 73-75.
" R. Zucaaro, Gl affveschi cit., p. 110, i |
“Sulla mano diving ncll'mmugr.lﬁa medievale ed, in particolare, sulla sua o 5




¥ sione glorificante nei confrondi del Salvatore: M, Kirigin, La mano di Diy cit,,

b 191.

: 5p}£ gﬁdng- Studien zur beneventanischen Malerei, Wieshaden 1968, p. 69, fig.
7

.“ .35 Piazza, La Grotta dei Santi civ., p. 179.

% o A, Spiczia, La pértura cit., p. 30, fig. 6.

. # B, Belting, Stdien cic., p. 77.

> # 8 veda, ad esempio, il simile panneggio dei santi in posa frontale del secondo
strato della Grotra dei Santi a Calvi (prima metd dell’X] secolo): S. Piazza, La
Grotta dei Santi cit., p. 181, fig. 6.

[ S G. Orofino, # ciclo illustrativo del “Libellus de signis coeli® dello pseudo Beda,

g Cod. Giuss. 3¢ interessi scientifici ¢ cultura figurativa a Montecassing durante ['ab-
buziato di Bertario, in Dalla prima alla seconda distruzione. Momenti ¢ aspetti di

' storia cassinese (sece. VI-IX) Arti del 11 convegno di studi sul Medioevo meridio-
i : nale, Cassino-Montecassino, 27-31 maggio 1984, a cura di E Avagliano, Mon-
" tecassino 1987, pp. 571-595, in partic. p. 592, fig. 10. Una certa somiglianza il

\ cavalicre di Airola ed il drago serpentiforme con le due spire attorcigliate dimo-

i strano avere con le splendide miniature ottoniane dell'Apocalisse di Bamberga:

s G. Suckale-Redlefsen, Beshreibung der Mini s in Das Buch mit 7 Siegeln,

Die Bamberger Apokalypse, 2000, pp. 61-73, in partic. tav. XVI, p. 66, ¢ PK.

Klein, Stellung und Bedentung des Bamberger Apokalypse-Zyklus, 1vi, pp. 105-

136, in partic. p. 126.

3§, Pkal:?lla Grotta dei Santi civ., pp. 183, 191, fig. 6; 1., Pittuna cit., p- 223.

* Limmagine di san Silvestro ¢ il drago, nel secondo straro pittorico della Grot-

1a dei Santi, & replicata tre volte: 1d., La Grotta dei Santi cit., pp: 204-205, tav.

15, rav. I, n. 26.

ull'uso dei finti vela nel settore inferiore della decorazione parietale: ],

e Osborne, Textiles and their painted imitations in early Medieval Rome, “Papers of

School at Rome”, LX 1992, pp. 309-351.

ti regulam elegerine”, PE. Kehr, Papsturkunden cit., p. 210.
nto sostenitore dell’esistenza di una scuola benedettina nel conte-
tomedievale dell'ltalia centro-meridionale fu Emile Berraux: E,
i di San Vincenzo al Volturno e le prime scuole dartefici bene-
LX, "Rassegna Abruzzese di Storia ed Arte”, 1900, pp. 105-126,
pp- 109, 115, 120; 1d., Lart dans Fliatie méridionale. De la fin de
Romain & la Conguéte de Charles d'Anjou, Paris 1904, pp. 155-308; se-
W.E. Anthony, Romanesque Frescoes, Princeton 1951, pp. 88-89; C.
Piztura e scultura carolingie in lralia, in Problemi della civilta carolin-
di studio del Centro Italiano di Studi sull’Alto Medioevo, 1,
arzo-1 aprile 1953, Spoleto 1954, pp. 188-189; E.B. Garrison,
History of Medieval ltalian Painting, 11, 1, Firenze 1955, p. 21.
;&? di arte benedettina furono: G. De ane;;ilch, Problemi
4 scultura nica, in [ problemi comuni dell Europa post-
snadi';;t'zlméentm Iu!i);:’o di Studi sull’Alto Medioevo,
1954, Spoleto 1955, pp. 355-519, in.par_dcc.im 498-
ittura italiana delle origini, Roma 1962, p. 23. Cilento so-
di un‘arte benedettino-cassinese: N. Cilento, Jtalia meri-

i

 fra rarda antichiti ¢ altomedioevo, a cura di G. Vi

" LExultet vacicano latino n. 9820 ¢ il Ponrificale della Casanatense; E Bolo-
gna, La pittura italiana cit., p. 27.

“ Ihidem, p. 28.

. Belting, Die Basilica dei S5, Martiri in Cimitile und ibr frithmistelalterlicher
Freskengyclus, Wiesbaden 1962, in partic. pp. 127-130; Id., Studien zum Bene-

rllznmnixchm Hof im 8. Jahrhundert, “Dumbarton Oaks Papers”, XVI 1962, pp.
1-193,

" H. Belting, Studien cit.
“ E.A. Lowe, The Beneventan Seript: A History of the South Italian Minuscule,
Oxford 1914. Cfr. H, Belting, Studien cit.. pp. IX, 3-4.
* Basti citare la proposta di datare le pitture di Sanwa Sofia di Benevento dopo il
terremoto dell'847 (H. Belting, Studien cit., pp. 52-53) ¢ non al tempo di Arechi
11(758-774), come si & propensi a credere oggi (cfr. supra, now 61), ¢ lipotesi di
attribuzione del codice Casin. 3 ad uno scriprorium di Benevento, anziché cassi-
nese, come ¢ stato dimostrato in wmpi pits recenti: G. Orofino, £ codics decorati
dell Archivia di Montecassino, 1 (I secoli VAIT — X), Roma 1994, pp. 46-47.
“ E Aceto, Beneventano-cassinese arte, “Enciclopedia dellArte Medievale”, 11
1992, pp. 366-370.
* Cfr. supra.
" N. Cilento, Italia meridionale longobarda, Napoli 1966, p. 183.
" Sui resti di pittura murale che si conservano nell'abitato di Capua, nelle chie-
se dei Santi Rufo ¢ Carponio, di San Salvatore a Corte e di San Michele 2 Cor-
te, cfr. H. Belting, Studien cit., pp. 68-71, 77-78, 83-91; sul primo strato della
Grortta dei Santi della vicina Calvi: S, Piazza, La Grotta des Santi cit., pp. 178-
186; sulle miniature del celebre codice 175 di Monte Cassino, actribuibile d
uno scriptorium del monastero benedertino di Capua operante nei primi decen-
ni del X secolo: G. Orofino, 7 codici decorati dell Archivio di Montecassine, 1 (I
secoli VIII - X), Roma 1994, pp. 52-57. Di recente ho avuto occasione di parla-
re della “Pittura a Capua intorno all'anno Mille”, nell'ambito di una giornata di
studi presso la Biblioteca Herwziana-Max Plank Institut di Roma (“Das Lango-
bardische Capua und die zeitgenassische Kunst/Capua longobarda ¢ la coeva
produzione artistica in Italia”, a cura di UIf Schulte-Umberg, Roma, Bibliothe-
ca Hertziana, 3 febbraio 2006), intervento durante il quale ho proposta, sulla
base di confronti formali con i volti della cripra di San Michele a Corte di Ca-
pua (H. Belting, Srudien cit., p. 86, fig. 91) ¢ del primo strato della Grora dei
Santi a Calvi (S. Piazza, La Grotra dei Santi cir., pp- 178-186; Id., Pittsera rugpe-
stre, pp. 134-136, ravy. 23-25) un'anticipazione agli anni intorno al Mille dei ri-
tratti degli abati scoperri nella chiesa capuana dei Santi Filippo ¢ Giacomo, in
origine chiesa abbaziale della comunita cassinese, fig. 33 (cfr. L. Speci le, G.
Torriero Nardone, Sicut nunc cernitur satis i .
i affveschi desideriani di San Benedetto a Capua, * ! _
ffp. 87-104, ristampato in Desiderio di Montecassino e larte della Riforma :

riana, a cura di F. Avagliano, Biblioteca della Miscellanea Cassinese, I, Monte- T

cassino 1997, pp. 147-188). :
™ H. Bloch, Monte Cassino civ., 1, p. 10, s =
 C. Segre Montel, Pirtura, in Arti ¢ storia nel Medioevo. I, Del.

che, artisti, artigiani, committensi, a cura di E. Castelnuovo e
2003, pp. S60-581. :
*S. Quilici Gigli, Per la lettura della viabilita in

pp- 13-28; M. Rotili, Citta e territoria in Car

copnstruxit: la basilica ¢
Medievale”, IX 1995,







