LE PLAISIR DE LART
DU MOYEN AGE

Commande, production et réception de I'ceuvre d’art &

MELANGES EN HOMMAGE A XAVIER BARRAL I ALTET icard



Genesi e fortuna delPAlbero di Iesse nel xi1 secolo:
Sant'Eusebio prima di Saint-Denis

Simone Piazza (Université Paul Valéry Montpellier 3)

Nell Art religieux du xir siécle en France, Emile Male
attribuiva la funzione di prototipo allimmagine
dell'albero di Iesse della vetrata del coro di Saint-
Denis, commissionata dall'abate Suger negli anni
1140-44". T rifacimenti cui I'opera ¢ stata oggetto
nel 1840 non hanno alterato l'originario assetto
d’insieme: sul fianco dell'anziano progenitore,
disteso a terra, dormiente, scaturisce un arbusto
che si dirama in una serie di simmetriche volute
ciascuna con accanto un profeta, raffigurato in
piedi; lungo il tronco, dal basso verso lalto, si
stagliano le figure, aggrappate ai rami, di David,
Salomone, un terzo re della bibbia, la Vergine e,
sopra tutti, il Cristo raggiunto da sette colombe
alludenti ai sette doni dello spirito santo (fig. 1).

Fonte ispiratrice della raffigurazione ¢ la pro-
fezia del virgulto germogliante dallanziano lesse,
padre di David, riportarta in Isaia (11, 1-2), unita
alla genealogia di Cristo evocata nei vangeli
(Mt 1, 1-17; Lc 3, 23-38). L'associazione delle due
fonti scritturistiche ¢ gia presente in Tertulliano’
e Ambrogio®, secondo i quali la virga germogliata
da Iesse ¢ la Vergine e Cristo il suo fiore.

La scelta di rappresentare il soggetto nello
spazio presbiteriale dell'erigenda chiesa di Saint-
Denis, allinterno di un’architettura gotica
allavanguardia, su una superficie di forte valenza
estetica e sacrale, rappresenta, senzaltro, un’ini-
ziativa originale. Essa riflette il gusto sofisticato
del suo committente e probabilmente anche
il desiderio da parte dello stesso di stabilire un
nesso simbolico fra la genealogia divina e quella
dei sovrani di Francia, sepolti nella cripta sottos-
tante’. Lesito felice della decisione intrapresa da
Suger si misura nella replica, realizzata nemmeno

un decennio dopo, dai maestri vetrai della cat-
tedrale di Chartres’, e nei casi successivi di altre
cattedrali francesi (Mans xi1 secolo, Angers Xii1
secolo’), inglesi (York 1170%, Canterbury 1200°)
e di area germanica (Colonia 1250').

La grandiosa raffigurazione voluta da Suger,
tuttavia, non ¢ la piu antica testimonianza icono-
grafica dell'albero di Iesse. Studi successivi hanno
infacti individuato versioni anteriori, databili tra
la fine dell’x1 secolo e i primi decenni del xir''. Si
tratta di esempi appartenenti tutti all'area occi-
dentale tanto da poter escludere un’origine del
tema nelloriente cristiano'®. La maggior parte di
essi associa [immagine di Iesse all'elemento arbo-
rescente, anche se questultimo assume raramente,
nelle testimonianze pill precoci, la complessa arti-
colazione a volute speculari riprodotta in Saint-
Denis. Nella fase di formazione del nuovo tema
figurativo siamo dunque di fronte alla copresenza
di pit varianti iconografiche che nel corso del xu1
secolo cederanno progressivamente il passo all'im-
magine grandiosa e armoniosamente simmetrica
riprodotta nella cattedrale francese. I casi prece-
denti la vetrata di Suger, finora attestati, appar-
tengono esclusivamente alla produzione di codici
miniati e rilievi scultorei. Fu quindi a Saint-Denis
che, per la prima volta, l'immagine di Iesse assunse
proporzioni monumentali? Il rinvenimento di una
versione verosimilmente pill antica in una chiesa
della campagna laziale, sottrae allopera di Suger
anche questo primato. Si tratta di un pannello
pittorico alto in origine pit di quattro metri”,
conservato allinterno di SantEusebio, presso
Ronciglione, a nord di Roma (fig. 2), verosimil-
mente risalente, come vedremo, al primo quarto
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Fig. 1: Albero di lesse, Saint-Denis, chiesa
abbaziale (cl. S. Piazza).

Fig. 2: Albero di lesse, Ronciglione, Sant’ Eusebio,
parete sinistra della navata centrale
(cl. S. Piazza).

del xi1 secolo'. Prima di addentrarci nell’'analisi
di questo dipinto, sfuggita alle indagini iconogra-
fiche sull'albero di Iesse condotte sinora, conviene
perd rivolgere uno sguardo d'insieme alle testimo-
nianze, pil 0 meno contemporanee rinvenute,
come abbiamo detto, nellambito della miniatura
e della scultura.

Tra i primi esempi noti figura talvolta il solo
Iesse, senza la presenza degli antenati, nell'atto di
sostenere un albero” (fig. 3) oppure ritratto con
un virgulto che scaturisce dalla testa'®. Frequente,
fra le testimonianze pili precoci, & anche la ver-
sione arborea includente un'immagine della
Vergine con il Bambino, ad evocare, insieme, la
genealogia di Cristo ¢ il dogma dell'Incarnazione'”
(fig. 4). Un’altra variante ¢ quella che vede Iesse
associato soltanto ai sette doni dello Spirito Santo,
allusione al verso di Isaia (11, 2) che nomina sette
volte lo spirito del Signore'®.

[ casi sopra esposti attestano lesistenza di dif-
ferenti versioni iconografiche del tema di Iesse
durante la prima meta del x11 secolo. Anche se per
molti di essi appare arduo precisare ulteriormente
la datazione, & chiaro che la diffusione del tema
biblico precede la messa in opera della vetrata
commissionata da Suger. Resta da chiedersi fino
a che punto la forme parfaite’ voluta dall'abate
francese, che tanta fortuna avra in epoca gotica e
tardogotica, sia da considerarsi frutto degli stimoli
creativi del raffinato cantiere di Saint-Denis. Lo
schema iconografico del grande albero a volute
simmetriche compare infatti in altri contesti piu
o meno contemporanei alla vetrata di Suger. Si
tratta di tre esempi scultorei e di altrettante illus-
trazioni su codici miniati, appartenenti, ¢ bene
precisarlo, non allarea francese, ma ad altre zone
europee assai distanti fra loro, segno della rapida
immissione del nuovo modello figurativo nei cir-
cuiti di produzione dell'intero Occidente.

Fra le testimonianze dell'arte plastica troviamo
il pannello della porta bronzea di San Zeno a
Verona, databile intorno al 1138% (fig. 5). La for-
mella riproduce un elemento arboreo assai stiliz-
zato, con soli quattro girali diseguali, entro i quali
campeggiano tre profeti e una Sibilla sovrastati dal
Cristo benedicente. L'opera sembrerebbe costi-
tuire la prova dell'esistenza, ad uno stadio embrio-
nale, della versione riprodotta a Saint-Denis, in
un’epoca con ogni probabilita precedente, anche
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Fig. 3: lesse “dendroforo”, Conques, chiesa
abbaziale, transetto (cl. S. Piazza).

Fig. 4: Legendario di Citeaux, Digione,
Bibliotheque Municipale, ms. 641, f. 40v
(da Wartson, cl. S. Piazza).

Fig. 5: Albero di lesse, Verona, San Zeno, porta bron-
zea (cl. S. Piazza).

se di poco, l'esecuzione della vetrata®. Il motivo
a volute vegetali compare anche su due rilievi
della meta del xi1 secolo. Al 1148 ¢ riconducibile
il coperchio del sarcofago del vescovo Alessandro
(1123-48) nella cattedrale di Lincoln®?, con le
consuete immagini di David, della Vergine e del
Cristo nei punti di divaricazione del fusto verticale
e otto progenitori, seduti su grandi foglie lanceo-
late, tra i virgulti e la cornice. Simile al modello
della vetrata francese & pure immagine, databile al
1158 circa, del pilastro sud-est del chiostro roma-
nico di Santo Domingo de Silos, vicino Burgos®.
Per esigenze di spazio, in questo caso troviamo
lungo il fusto solo la Vergine e il Cristo, raggiunto
in alto dalla colomba dello Spirito Santo. Fra i
rami, che danno origine a eleganti foglie acanti-
formi, siedono tre coppie speculari di progenitori.

Passando allambito della miniatura, tre co-
dici anglosassoni offrono altri esempi precoci
dellimmagine dei discendenti di Iesse associati
allelemento arborescente. Nel frammento della
Pierpont Morgan Library di New York (ms.
Morgan 724), del secondo quarto del xi1 secolo*
l'albero assume una forma assai evoluta, con sette
ramificazioni su entrambi i lati, come a Saint-
Denis e a Chartes. Nel coevo salterio dell'abba-
zia di Shaftesbury (London, British Library, ms.
Lansdowne 383, f. 15r)%, e in quello ascrivibile
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allepiscopato di Enrico di Blois (London, British
Library, ms. Cotton Nero c 1v, f. 9r)*, vescovo
di Winchester dal 1129 al 1161, troviamo lungo
il fusto principale la consueta triade costituita
da David, la Vergine e il Cristo, arricchita pero
dalle figure di Abramo e Mosé in piedi affianco
a quest'ultimo.

Gli esempi rinvenuti sono emblematici dell'im-
missione e della diffusione dellimmagine dell’al-
bero di Iesse nella produzione artistica della prima
meta del xir secolo. La quasi contemporaneita
di questi casi e la loro appartenenza a differenti
aree dell'Occidente pone il problema dell'origine
geografico-culturale del tema figurativo. La ver-
sione rinvenuta nei pressi di Ronciglione, per la
sua datazione precoce e per le dimensioni monu-
mentali consente di riesaminare la questione”’.

Il pannello di SantEusebio occupa il tratto
di muro della parete sinistra della navata, fra
la controfacciata e la prima arcata (fig. 2). La
forma ¢ quella di un rettangolo disposto vertical-
mente, profilato da una cornice con i due angoli
superiori arrotondati si da formare un arco che
ha consentito l'inserzione, negli spazi di risulta,
di una coppia di pavoni. Larrotondamento del
bordo superiore potrebbe far pensare all'uso di
un modello derivante da una finestra come quelle
delle cattedrali d'oltralpe. Sennonché, lesistenza
di un pannello dal profilo identico in prossimita
dellaltare, con la Cena e la Lavanda dei piedi su
due soli grandi registri sovrapposti, in un assetto
del tutto estraneo alla tradizione figurativa delle
vetrate, spinge a credere a una scelta puramente
ornamentale.

Nonostante alcune lacune il dipinto di
Ronciglione ¢ ancora ben leggibile. La parte infe-
riore del pannello, interamente perduta, doveva
essere occupata da Iesse dormiente, in posizione
distesa. Lungo il tronco dell'albero si sovrappon-
gono tre personaggi circondati da una mandorla
di luce: in basso ¢ David, seduto, con corona e
clamide, nellatto di esibire un cartiglio con iscri-
zione ormai scomparsa; nel centro ¢ la Vergine,
con tunica rossa e manto bruno-violaceo; in alto,
sovrastata da un clipeo rosso con la colomba dello
Spirito Santo, ¢ una figura frammentaria, senza
dubbio identificabile con Cristo. I rami piu corti
dell’albero terminano con frutti, fiori e trifogli. Su
ciascuno dei dodici rami pitt lunghi, che si attorci-

gliano a destra e a sinistra del fusto, sei per parte,
sedevano i profeti, conservatisi solo parzialmente,
reggenti filatteri sui quali erano riportate iscrizioni
quasi del tutto perdute®®.

[lvocabolario formale deidipintidi Sant Eusebio
consente di attribuire gli stessi alla produzione
pittorica di matrice romana appartenente alla sta-
gione della Riforma, pilt 0 meno coincidente con
T'ultimo quarto dell’xr secolo e il primo del suc-
cessivo, come attestano numerose testimonianze
di pittura murale sparse fra Roma e il Lazio, ca-
ratterizzate dalla medesima cifra stilistica e simili
moduli ornamentali, unanimemente assegnate a
questo periodo”. Anche considerando i dipinti di
SantEusebio fra i casi piu tardi, risulta difficile
formulare una loro datazione oltre il terzo decen-
nio del xir secolo. La versione di Suger, ancorata
agli anni 1140-44, ¢ pertanto, assai verosimil-
mente, posteriore. Gia tempo addietro, quindi,
immagine a sviluppo arboreo dell'albero di Iesse
era stata adattata a superfici di ampie dimensioni,
allinterno di vasti programmi figurativi di edifici
religiosi. Un ruolo fondamentale nella diffusione
del nuovo soggetto iconografico, sia nellambito
dellarte monumentale che nella miniatura, deve
avere svolto, verosimilmente, il circuito monas-
tico, come attestano i ripetuti riferimenti al tema
di Iesse nelle opere di Ruperto di Deutz”, di
Bernardo® e Nicola di Chiaravalle®.

L’anteriorita del caso di SantEusebio rispetto
alla vetrata di Saint-Denis non consente di affer-
mare, ovviamente, che il tema dellalbero di Iesse
abbia visto la luce per la prima volta nella piccola
chiesa extraurbana di Ronciglione. E significa-
tivo, tuttavia, trovarlo tra le testimonianze figura-
tive di area romano-laziale sviluppatesi nel clima
della Riforma, che coniugano con disinvoltura
cicli narrativi del tutto convenzionali a temi rari,
talvolta di elevato contenuto dottrinale, come ¢
il caso della Trinita triandrica del santuario del
Monte Autore a Vallepietra™.

Ma quale pud essere stato il motivo della scelta
di rappresentare l'albero di lesse a Sant'Eusebio?
Allinterno della chiesa di Ronciglione i pannelli
pittorici, frutto del medesimo intervento esecutivo,
sembrerebbero, a un primo sguardo, distribuiti a
caso sulle pareti, senza una logica programma-
tica, presente invece in contesti coevi dello stesso
ambito di produzione. A parte il dipinto dell'arco
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trionfale con Pimago clipeata di Cristo fra santi™
che, per via della particolare ubicazione e del suo
carattere iconico, ¢ da considerarsi frutto di un
intervento mirato alla valorizzazione dell'area
presbiteriale, il riquadro dellalbero di lesse e
quello con la Lavanda dei piedi e 'Ultima cena
appaiono sganciati da un ciclo narrativo, quasi
fossero immagini votive aggiunte al programma
pittorico dell'area absidale per iniziativa di uno o
pit fedeli. E perd i temi raffigurati non rientrano
nel repertorio degli usuali soggetti devozionali,
consistenti per lo pitt in figure di santi, o della
Vergine e Cristo in posa stante.

Liniziativa di rappresentare i due soggetti pit-
torici potrebbe piuttosto derivare dallesigenza di
evocare visivamente episodi e personaggi riferibili
alle due festivita pitt importanti del calendario
liturgico: l'evento pasquale, in associazione sia
alla Lavanda dei piedi che alla Cena, e il Natale,
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