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Eine karamanlidische Liedanthologie vom Schwarzen Meer

Matthias Kappler

1. Die Anthologie

Im Jahr 1914 erscheint bei der Druckerei A. Garophalidis in Samsun eine Lied-
anthologie mit dem Titel XANENAE (Hanende). Es handelt sich um einen 68-seiti-
gen Band mit Liedtexten auf Griechisch und Tiirkisch in griechischen Buchstaben,
der als Microfilm in der Bibliothek des Zentrums fiir Kleinasiatische Studien in
Athen aufbewahrt wird." Die Texte sind verschiedenen Genres zuzuordnen und wer-
den schon auf dem Buchumschlag in Yeni Usul (,Neue Methode‘, mit den Genres
»O0pKN / sarki, yalé / gazel, kavto / kanto, Twovpkn / tiirki), und Eski Usul (,Alte
Methode*, ndmlich ,,8ectdv / destan, kahevdép / kalender, xoopd / kosma, S1pav /
divan, oepait / semai) unterteilt.” Das Buch enthilt vorwiegend tiirkisch-, aber auch
griechischsprachige Texte, ist aber eindeutig an Turkophone gerichtet: sowohl der
gesamte Titel, als auch der ,Hinweis* (ihtar) auf f. 1v (also vor der Seiten-
nummerierung, S. 1 beginnt anschlieBend mit den gazel), sowie alle Uberschriften
und die Annoncen auf S. 67-68 (s.u.) sind auf Tirkisch, immer in griechischem
Alphabet, verfasst. Der erste und zweite Teil, getrennt nach den beiden ,,Methoden®,
enthélt 54 bzw. 22 tiirkischsprachige Lieder, im ersten Fall vorwiegend sarki, wie es
fiir die karamanlidischen Anthologien des 19. Jahrhunderts iiblich war und die
hinreichend kommentiert wurden.’

In dem schon erwihnten ,,Hinweis* zu Beginn des Buchs erklirt die Druckerei,
dass wegen der Mobilmachung im Erscheinungsjahr (1914) die Subskriptionsauf-
rufe (ayyehMorap) zum grofiten Teil nicht erwidert wurden und es somit auch kein
Subskribentenverzeichnis gebe. Weiterhin wird erklért, dass statt den urspriinglich
vorgesehenen griechischen Kantaten (Poopudla Kovtadoiap) sogennante Kpopética
eingefiigt wurden.” Diese Tinze aus Trabzon und Krom (= Kpdpvn, bei den ponti-

1 Ich danke dem Zentrum, insbesondere seinem Direktor, Herrn Stavros Anestidis, fiir die
freundliche Hilfe bei der Beschaffung des Materials.

2 Der genaue Titel sowie eine Kurzbeschreibung des Buchs kann in der Bibliographie von
Balta (1987, nr. 111) eingesehen werden.

3 Siehe Kappler 2002. Dort (S. 7) wird auch die vorliegende Anthologie erwdhnt, die aber
im weiteren Verlauf der Studie nicht berticksichtigt wird, da sie aus dem gesetzten Zeit-
rahmen gefallen wére.

4 "Epévi, TAdvn oepepmephik tolayioi A& dyyehodapnuninv 10% 7 mké iode
OAOLVALOUAOTVOGY povyTEPER cuvdpounorepyuliv Ecapiowvi 8pdl 16€épeyedleyyuli,
pa-et’teEc0V( TEYAV 106p1l. Aikep tapaedav icé, kevoikepwi mip kot Soyd (iylnde
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schen Griechen sehr beliebte Sommerfrische in den Bergen iiber Trabzon) bilden
den Auftakt zum ,,Dritten Teil* (tovtllovvdli knonp / digtinci kisim: TPATIEZON B¢
KPQM XOPON XoaBorapn, S. 51-61), der uns hier besonders beschiftigen wird.
Diesen Texten, die verschiedene Uberschriften tragen (O ®ovkapdc, T opdhio, H
Eevireld) und im pontisch-griechischen Dialekt verfasst sind, schlief8t sich auf S. 62
der tiirkische Teil an, der mit IIEEXTPE® (pesrev) iibertitelt ist, auch wenn es sich,
wie wir unten (Abschnitt 2) sehen werden, um Vierzeiler (mani) mit sprachlichem
Bezug zum Schwarzen Meer handelt. Dieser ,,Dritte Teil” ist also gewissermalien
der ,lokale* Teil der Anthologie, und interessiert uns im gegebenen Rahmen am
meisten.

Auf S. 67 finden wir zwei Annoncen der Druckerei: die Ankiindigung, dass alle
Arten von Texten auf Tirkisch, Griechisch, Armenisch und Franzésisch zu ,,unver-
gleichbar giinstigen Preisen” zur Verdffentlichung angenommen werden und auf
Wunsch ein Drucktypenmuster (hurufat numunesi) zugeschickt werden kann,” sowie
eine Annonce fiir Ansichtskarten.’ S. 68 enthilt schlieBlich eine weitere Ankiindi-
gung (ilan), dass wegen einer unerhofften 100-prozentigen Verteuerung des Papiers
das Buch auf dieser Seite abgeschlossen wird, woraus eventuell zu schlieBen ist,
dass urspriinglich ein groBerer Umfang geplant war.”

Es handelt sich hier also um ein ,,Volksbuch* — eigentlich eher ein Heft, als ein
Buch, ohne festen Umschlag und ohne Angabe eines Herausgebers —, das die Funk-
tion hat, den turkophonen Christen im Pontus fiir ihre geselligen musikalischen Zu-
sammenkiinfte einen praktischen Leitfaden mit den wohl zu jener Zeit besonders po-
puldren griechischen wie tiirkischen Liedtexten in die Hand zu geben.

2. Die Texte: tiirkische Vierzeiler

Wie oben erwihnt tragt die tiirkischsprachige (also zweite) Sektion des dritten
(,,lokalen) Teils unserer Anthologie (S. 62—66) den Titel ,,Pesrev. Dieser Titel ist
irrefiihrend, denn in der persisch-tiirkischen Musik bezeichnet pesrev (wortlich ,das
Vorausgehende®) die instrumentale Einfiihrung, d.h. das erste Stiick des klassisch
osmanischen Auffithrungszyklus (fasil) (Oransay 1966: 23). Es folgen fiinf Seiten

pepvodv itpék itlodv, ayyedoropda peopovy OAdv Podudlo Koavtadaiap yepwvé
«KPQMETIKA» vap yopov yaporapt ilape éikedik. A. H. TAPODPAAIAHE Matroao.

5 IAAN. Motrooapnlda, orylatAap viemet KomoLA itpél depedle &xPev oApak ovlpé,
Tovpkdle, Povudla, Eppevidle B¢ Ppavonlolo AMcaviapnvdd, x&p Ve VESPAT KATOVA
orovvip. Aplod ideviepé, dipovdla mooto iAE iloyat, P& yovpovedt vovpovvesi
KLOVOEPIALp.

6 CARTES POSTALES — PEZIMAI ITIOXTA BAPAKAAAPH 5. — yovupolg klovdepeve
voupouve Klovoepihip. Adpec: Zapoovod, IMaydad 6laddeocvdé. A.H. Tapoparidng
Matnoaoon.

7 IAAN. Kuwoyndnv oopid itpedvyyil oememhepdev tokayi @lotn 100% dptodn kecot-
Aavdnynvoav, iomov 681voll cayipeds kitamnunla viyayet Pepiyropnl.
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Liedtext, dessen typographisches Bild ohne Absidtze ein einziges groBes zusam-
menhingendes Gedicht suggeriert, doch merkt man bei ndherem Hinsehen, dass es
sich um 26 Vierzeiler (mani) handelt. Vielleicht gewinnt der Titel ,,Pesrev‘ hier wie-
der einen Sinn, denn, auch wenn es sich hier um Vokalmusik handelt, so ist dennoch
ein pesrev in vier instrumentale Teile (hane) gegliedert (Oztuna 1990: 191), ebenso
wie ein mani vier Verse enthilt. Diese vier Verse weisen in der Regel das Reim-
schema aaba auf, seltener baca (in unserer untenstehenden Textsammlung sind das
die Nummern 11, 15, 21, 23, 24, 25) oder, noch seltener, andere Schemata (abbb:
Nr. 2; abab: Nr. 4, 7; aaaa: Nr. 19). Das Metrum umfasst laut Boratav (1957: 286)
immer sieben Silben, so auch in unserem Fall. Die mani-Vierzeiler, die man manch-
mal auch in den iibergeordneten Begriff des ,,Volkslieds* (tirkii) einschlieBt, ge-
horen einer alten Tradition der anonymen tiirkischen Volksdichtung an, und sind
noch heute {iber die ganze Turcia hinweg verbreitet, oft als poetischer Wettstreit bei
Festen wie Hochzeiten u.4., wiahrend dessen die Stegreifdichter(innen) sich spontan
ausgedachte Vierzeiler in einem Art von Frage- und Antwortspiel zuwerfen (Goksu
1996, xx). Akademische Materialsammlungen dieser oralen Tradition liegen ab
1880 vor (Ignacz Kunos, Osmanli Tiirk Halk Edebiyati Mecmuasi, Band 2, Buda-
pest); Martti Résénen hat Mani-Lieder aus Anatolien im Jahre 1925 aufgezeichnet
und 1928 gab Kilisli Rifat eine Mani-Sammlung in arabischer Schrift heraus (Mdni-
ler; Ausgabe in lateinischer Umschrift und Kommentar sieche Catikkag 1996). Die
umfangeichste Sammlung aus der Republikzeit stellt Akalin 1972 dar.®

Inhaltlich sind unsere Vierzeiler auf die Liebe in all ihren Schattierungen kon-
zentriert. So finden sich Themen wie Liebesleid (2, 3, 17, 20), Abschied und Tren-
nung (7, 8), Eifersucht (12), neue Liebe (14), reine Bewunderung (16), auch witzig-
ironische Verse (4) und sogar mehr oder weniger explizite sexuelle Anspielungen
(15, 24) sind anzutreffen. In der Regel bestehen die vier Verse eines mani aus dem
sogenannten oberen Teil (dist; Zeile 1 und 2) und dem unteren Teil (alt; Zeile 3 und
4) (Goksu 1996: xiii). Dabei dienen die zwei ,,oberen” Zeilen zur Einleitung und
meist auch Einfithrung des Reims. Zuweilen scheinen diese ersten Verse sinnlos,
oder zumindest losgeldst von den ,,unteren” Zeilen, die wiederum den eigentlichen
Inhalt des Gedichts tragen. Allerdings, wenn man von der formalen Funktion der
Reimfithrung absieht, besitzen die oberen Zeilen oft einen Symbolgehalt, der einen
Bezug zum unteren Teil schaffen kann. So wird der spielerische und fast ironische
Ton der Nr. 4 durch die ,,spielenden Pferde auf den Hochlandweiden® antizipiert. In
der Nr. 17 steht der Vorhang (perde) fiir das Leid (derd/e]; hier ist natiirlich auch
der Reim ein Kriterium); ein triiber Bach symbolisiert den verréterischen Blick (Nr.
11), eine frisch geschnittene Blume ein junges Médchen (Nr. 22), oder der Hase
dient als erotisches Bild (Nr. 24). In anderen Fillen spielt auch der innere Reim (Al-

8 Bilal Aziz Yanikoglu hat 1943 auch eine Sammlung folkloristischer Texte aus der Ge-
gend von Trabzon zusammengestellt (7rabzon ve havalisinde toplanmuis folklor malze-
mesi, Istanbul: Kenan Matbaas1), in der auch Vierzeiler (mani/tiirkii) enthalten sind, doch
hatte ich zu diesem Band leider keinen Zugang.



178 Matthias Kappler

literation) eine Rolle, wie z.B. Nr. 18, wenngleich man das Bild des gelben (sar1)
Heus mit der Umarmung (sarilalim) auch dort semantisch-assoziativ verbinden
konnte.

Der lokale Bezug ist inhaltlich lediglich in zwei Gedichten (Nr. 9 und 10) gege-
ben, in denen die Stidte Samsun und Tonya genannt werden; sonst folgen die Texte
der gesamtanatolischen Tradition und sind nicht spezifisch dem Schwarzen Meer
zuzuordnen. Brendemoen (2002, II: 271-273) hat unter dem Titel tirkiiler, die zum
groBten Teil Vierzeiler sind, also mani-Form aufweisen, im Dorf Geyikli (Provinz
Vakfikebir) solche Texte aufgezeichnet und in seine Textsammlung aufgenommen.
In einem dieser Lieder (ibid. 271, Zeile 20) kommt auch das oben erwdhnte Motiv
des ,triibe flieBenden Bachs“ vor, hier allerdings mit nicht so negativer Wende im
unteren Teil (,,siste Obiri bakar / suyu bulanik akar / iki géziimii[n] biri / daima
giizele bakar). Auch andere, allen mani eigene Themen sind natiirlich in diesen wie
in jenen Texten anzutreffen, z.B. die Eifersucht, die sprachlich mit dem Gebrauch
des Verbs oyna- ,spielen; tanzen® ausgedriickt wird (man vergleiche z.B. unten Nr.
12, insbesondere in der vierten Zeile ,,cok kisi ’le oynadi®, mit Brendemoen [2002,
I, 272, Zeilen 53-54] ,,kiz benimle[n] oynadin / bagkasiyla oynama“).

Einige sprachliche Eigenheiten, die in unserem Material den Bezug zum Schwar-
zen Meer herstellen, werden unten in Abschnitt 4 untersucht werden. Zunéchst seien
hier die Texte in ihrer griechischen Originalschrift, einer hauptséchlich auf der tiir-
keitiirkischen Orthographie basierenden Transkription (vgl. unten Kapitel 3 zur
Lautwiedergabe) und einer prosaischen und notgedrungen sehr unzulénglichen deut-
schen Ubersetzung wiedergegeben:

[S. 62]

1.

Kemdéyp kepude Gemideyim gemide
OyLoyM L YEUEVIOE, ayayim yemenide,
GApo Tevi oeforyip alma beni sevdiyim
vicavAnp Bap keptde. nisanlim var geride.

Ich bin auf dem Schiff, auf dem Schiff, / meine Fiie sind gefesselt; / nimm mich
nicht, mein Schatz, / denn ich bin schon vergeben!

2.

Kaywynuniv odctiovve Kay1yimin iistiine
tévto tleképi tévro, tenta ¢ekerim tenta,
%0 TOd Povi Sovvylada ha bu fani diinyada

oévda Ylovapcouvy mévoa. sen da yanarsun ben da.
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Ich spanne ein Tuch iiber mein Boot; / ach, in dieser vergédnglichen Welt / brennen

wir beide, du und ich!

3.

Toila 0tod vedévirp
eyl ketevdévorp,
8 mevip EpKlophopnp

YET GEVIV EMVOEVDLP.

Yayla otu nedendir
¢iceyi ketendendir,
o benim efkarlarim

hep senin elindendir.

Woraus ist das Hochlandgras gemacht? / Seine Blumen sind aus Flachs; / mein gan-

zer Wehmut ist deinetwegen!

4.

Toikavny tlyevivoe
atiap divaylop atAdp,
x€ kNng oeviv Koivnvoa

KAApOON €0kl TATAGP.

Yaylanin ¢imeninde
atlar oynayor atlar,
he kiz senin koyninda

kalmad eski tatlar.

Auf den Hochlandweiden / spielen Pferde; / he, mein Médchen, deiner Umarmung /

fehlt die alte Wiirze!

5.

Agpé kovvdovLodunonv
comdy ymAdngnpuneny,
KeASIV keTldiv Koponua

7ot oy, Kovlovoenunony.

Dere kunduzu misin
sabah yildizi misin,
geldin gecdin karsima

patsah kuzusi misin.

Bist du der Biber im Bach, / der Morgenstern? / Du bist mir begegnet, / bist du das

Lamm des Kaisers?

6.

"Ev depeye 60D KeTip
KEMV pepapnv védip,
Ayatlhap KoAER OAGA
ywniapnp TotAES.

En dereye su getir
gelin meramin nedir,
Avyaglar kalem olsa

yazilarim bdyledir.

Komm zum Bach herunter und bringe Wasser! / Was hast du vor, Braut? / Wenn die

Béume Stifte wiren / wiirde ich so schreiben.
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[S. 63]

7.

XET KEPAVE KEUOVE
Bovpovpovpl Gevi Tacd,
Ve yiomoAnp ceforyip
aokepAiK KELSL Tacd

Matthias Kappler

Hey kemane kemane
vururum seni tasa,
ne yapalim sevdiyim

askerlik geldi basa.

He Geige, / ich haue dich auf den Stein! / Was sollen wir tun, meine Liebste? / Ich

muss in den Krieg ziehen!

8.

Kepevtle tlora tlola
TinidNp mip vdle dara,
daya dCookodv Tlahdpnp
Ywopip OAcd ToVPadA.

Kemenge ¢ala gala
¢ikdim bir ince dala,
daha coskun ¢alarim

yarim olsa burada.

Das Geiglein spielend / kletterte ich auf einen diinnen Ast; / ich wiirde ja noch
inbriinstiger spielen, / wire nur meine Geliebte hier!

9.

Kidiyopovp Zapcova
Yapcoviy talopnvd,

10AM0vpoEU KOYIV TTEVL

knlhapnv pelopnva.

Gidiyorum Samson’a
Samson’in pazarina,
6liirsem koyin beni

kizlarin mezarina.

Ich gehe nach Samsun, / auf den Markt von Samsun; / wenn ich sterbe, so setzt mich

/ im Friedhof der Méadchen bei!

10.
Kidiyopoop Tovylaya

Toévyaya dxovpoyd,

Toévyadav mip kNl GAST

KETEVI TOKOL LAY L.

Gidiyorum Tonya’ya
Tonya’ya okumaya,
Tonya’dan bir kiz aldim

keteni tokumaya.

Ich gehe nach Tonya, / nach Tonya zu studieren. / Ich hab’ ein Méddchen aus Tonya

genommen, / um Leinen zu weben.

11.
X1 depedlik depedlik

TOVAVIK GKIYIOPGOLV,

Hey derecik derecik

bulanik akiyorsun,
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kolAepyiv itlve

VE Ayl TOKIYLOPGOLV.

gbzlerimin igine

ne hayin bakiyorsun?

He, Bichlein, kleiner Bach, / triibe flieft du dahin! / Warum schaust du so verrite-

risch in meine Augen?

12.

[évtlepeviv kovadm
vEdp mod knlnv aodn,
7V OVI| AU onon U

0K K161 "Ag OivadT.

Pengerenin kanadi
nedir bu kizin adi,
ben on1 almig 1dim

¢ok kisi ’le oynadi.

Fensterfliigel, / wie heiit dieses Maddchen? / Ich hatte sie genommen, doch / sie

spielte mit vielen Leuten.

[S. 64]

13.

Xéi kepavedi meyl
G0oKdNV Kloltovpe yyi,
knlhapmnv dpacnva

tlePrpoéve kaideyi.

Hey kemaneci beyi
sokdin gbziime yayi,
kizlarin arasina

cevirsene kaydeyi.

He du, Herr Geiger! / Du hast Ol in meine Augen getriufelt! / Wende den Weg und

lass mich zu den Méadchen gelangen!

14.

Xdude knlnp Aocte
poKT) TOASODp GloeYE,
aoopd kehedleyp

TEKAE TTEVL Y1ATOLYLAL.

Hayde kizim Asiye
raki toldur siseye,
aksama geleceyim

bekle beni yatsiya.

Los, Asiye, mein Médchen, / fiille die Flasche mit Raki! / Abends werd’ ich bei dir
sein, / warte auf mich um die Zeit des Abendgebets!

15.

Xa movpadav ooy

G yroAAapT L YIOALOPTLL,
8 ivdledlix meAleps

KEUEP OAGODV KOALOPTLL.

Ha buradan agaya
a yollarim yollarim,
o incecik bellere

kemer olsun kollarim.
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Ha, von hier hinunter, / oh, meine Wege, meine Wege, / lass meine Arme der Giirtel

jener schlanken Hiifte sein!

16.

AN EMvE kafain
KEL 60N £50AT,
KLOpUedy oeviv Kutl

oD S0VVYLL KOVPOVAUAT.

Al eline kavali
gel edali edaly,
gbrmedim senin gibi

bu dunya kurulali.

Nimm die Fl6te zur Hand, / komm, bezaubernde Maid! / Wie dich hab ich noch nie
jemanden gesehen, / seit der Erschaffung der Welt!

17.

A\ TEPOE YEGIA MEPOE
OYpaTONV mEVL dEPDE,
GYLIK 1000TIOD TOVPALOL

oevi Klopotyip yepde.

Al perde yesil perde
oyratdin beni derde,
ayak iistii turamam

seni gordiyim yerde.

Roter Vorhang, griiner Vorhang, / du hast mir Leid zugefiigt! / Ich kann mich nicht

auf den Beinen halten, / dort, wo ich dich sah.

18.

Xepekde oapt capv
cupnAioAnp xep Cepev,
dovopavAdp oG KAASTPUNG

noiAE ketoiv mip Cepdv.

Herekde sar1 saman
sarilalim her zemen,
dusmanlar bag kaldirmig

boyle getsin bir zeman.

Gelbes Heu am Pfahl, / komm, umarmen wir uns immer! / Die Feinde revoltieren, /

lass es eine Zeitlang so gehen!

[S. 65]

19.

Xéi tQileyip thinleyip
vl kKeAS keredléyp,
Yo KEA Y1 kehedLEYIL
Sepdudev 10AedLEYYL.

Hey ¢igeyim ¢igeyim
yaz geldi geleceyim,
ya gel ya geleceyim

derdimden Sleceyim.

He, Blume, meine Blume, / wenn der Sommer da ist, werd ich kommen! / Komme
du, oder ich werde kommen, / ich werde sterben vor Schmerz.
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20.

Xa movpact) vE mayip Ha burasi ne bayir
YKIOUAL TIKEVOEV ayip, giili tikenden ayir,
oePdarnk tlexeviept sevdalik gekenleri
Koyip AAdaymp kayip. kayir Allahim kayir

Ha, was fiir ein Abhang hier! / Trenne die Rose vom Dorn! / Hilf*, mein Gott, hilf’
denen, die Liebesleid erfahren!

21.

ZoAnBepdip koylovvod Saliverdim koyunu
oppavinyv atinynva, ormanin agiyina,

x€1 kN kovpmay dAayip hey kiz kurban olayim
knpun&’ yiovadlnynva. kirmiz’ yanaciyina.

Ich hab’ das Schaf laufen lassen, / tief in den Wald hinein. / He, Madchen, ich will
mich opfern / fiir deine roten Bécklein!

22.

Kionpod drmvda tlitlex Koprii altinda gigek
opdcha mliredléx, orakla bigilecek,
KN\ anpoav Kiovtlovk dr kiz alirsan kii¢iik al
KkovdlaKda ToylovyedlEk. kucakda boyiiyecek.

Die Blume unter der Briicke / wird mit der Sichel geschnitten werden. / Wenn du ein
Maidchen nimmst, so nimm ein junges: / in der Umarmung wird es wachsen!

23.

I&v kepevtle tlarapop Ben kemenge ¢calamam
Sayip Topniodp dayip, dayim tarilur dayim,

S knpunln yovadov o kirmizi yanakdan
yiokundnp mevip Toryip. yok midir benim payim.

Ich kann die Geige nicht spielen, / mein Onkel ist missmutig. / Ist denn von jener
roten Wange / nichts mehr fiir mich iibrig?

24.
Tapovcovn kip kopdod Tavugani kim kovdu

KOYLANKIAV Ao0yd, kayalikdan asaya,
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neév knlhopn oefépp ben kizlari severim

Yiopn TEASEV AGayd. yart belden asaya.

Wer hat den Hasen verscheucht, / vom Fels herab? / Ich liebe die Méddchen / von der
Hiifte abwarts!

[S. 66]

25.

Kepevtlepiv telhepi Kemengemin telleri
imekdévolp inekdev, ipekdendir ipekden,
aroapd kehedleyip aksama geleceyim
KOLPTAP TEVL KIOTEKIEV. kurtar beni képekden.

Die Saiten meiner Fiedel / sind aus Seide, ja aus Seide. / Am Abend werde ich kom-
men, / schiitze mich vor dem Hund!

26.

A\ dooya, Bodp Sili, Al asaya vur dizi
nomav Kroppecsovv mili, boban gérmesiin bizi,
nomavny afovdlovva bobanin avucuna
caywdlayovp meg yroudi. sayacayum bes yiizi.

Biick’ dich, knie nieder, / dass dein Vater uns nicht sieht! / Ich werde die fiinfhun-
dert in die Hand deines Vaters zahlen!

3. Die Lautwiedergabe und erste phonetische Erscheinungen

3.1 Grundlegende Lautbezeichnungen

Wie Bernt Brendemoen in seinem kiirzlich (2016) erschienenen Aufsatz bemerkt,
sind die karamanlidischen Texte besonders deshalb wertvoll, weil sie dank ihrer pra-
xisorientierten Funktion der gesprochenen osmanischen Sprache meist néher stehen,
als Texte in arabischer Schrift. Als ,, Transkriptionstexte” sind sie zudem eine wich-
tige Quelle fiir die tiirkische Sprachgeschichte. Zwar 16st auch das griechische Al-
phabet nicht alle phonetischen und phonologischen Probleme, doch werden in un-
serem Material, dessen Lautwiedergabe (ohne diakritische Punkte) — iibereinstim-
mend mit der Ubersicht in Kappler (2003: 323) — fiir die karamanlidischen Texte des
frithen 20. Jahrhunderts weitgehend typisch ist, zumindest zwei Lautoppositionen
klar unterschieden:
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/i/ : 1/, immer bezeichnet mit <t> bzw. <n>

/¢/ = /c/, immer bezeichnet mit <t{> bzw. <6(>

Wie unten (3.2.) ausgefiihrt wird, muss jedoch auch die Wiedergabe der Laute /ii/ : /u/
und /6/ : /o/, sowie /t/ : /d/ als hinreichend exakt angesehen werden.

Generell nicht unterschieden werden hingegen:

/k/ : /g/: beides mit <k> bezeichnet
/p/ : /b/: beides mit <m> bezeichnet

/s/ : /$/: beides mit <> bezeichnet

3.2 Graphische oder phonetische Erscheinungen?
In zwei Féllen wird auf den ersten Blick graphisch nicht unterschieden:

(a) palatal-velar der labialen Vokale

/i/ : /u/und /6/ : /o/: die palatalen Varianten werden meist durch ein vorgesetztes
<> von den velaren Vokalen unterschieden, im Wortinnern aber nicht immer, z.B.
ovotiovvs / distiine, [2a],” Whovpoep / dliirsem [9c] — aber dovvyadd / diinyada
(bzw. dunyada) [2c], dovvywd / diinya (bzw. dunya) [16d], dovopaviap / diismanlar
(bzw. dusmanlar) [18c], xionpod / képrii [22a], kwovtlovk / kiigiik [22c¢], moylov-
vedléx / boyiiyecek [22d], kloppecovv / gormesiin [26b].

Hier kann auch eine Velarisierung der palatalen Vokale vorliegen, die eigentlich
eher fiir die zentralanatolischen Dialekte typisch ist (Caferoglu 1959: 245), aber wie
sie auch fiir die Trabzon-Dialekte von Brendemoen (2002, I: 171-175 sowie 256)
beschrieben und von ihm dem griechischen Einfluss zugeschrieben wird. Speziell
nach dentalen Verschlusslauten scheint diese Erscheinung hiufiger vorzukommen
(ibid., 183, dort auch die Beispiele diinya/dunya und diisman/ dugsman!). Die ande-
ren Beispiele hier sind wohl eher auf (typo)graphische Bequemlichkeit (Nicht-
Bezeichnung der Palatalitit in nichtersten Silben, in einem Fall in erster Silbe)
zurlickzufiihren, wie sie in karamanlidischen Texten oft anzutreffen ist (Kappler
2002: 86), doch ist auch hier eine phonetische Erkldrung nicht ausgeschlossen.

(b) stimmlos-stimmhaft der dentalen Verschlusslaute im Anlaut

/t/ @ /d/: immer mit <t> bzw. <3> bezeichnet, mit den folgenden (scheinbaren,
s.u.) Ausnahmen: toxovpayd / tokumaya bzw. dokumaya [10d], ToAdo¥p / toldur
bzw. doldur [14b], tovpauop / turamam bzw. duramam [17c], Tikevdev / tikenden
bzw. dikenden [20b], tapniobp / tarilur bzw. darilur [23b].

Hier ist eine phonetische Erklarung sehr viel wahrscheinlicher als eine graphi-
sche. Brendemoen (2002, I: 201-210), der ganz zu recht die Problematik in einen

9 Die Verweise in eckigen Klammern beziehen sich auf die Nummer des Lieds, wie in
Abschnitt 2 verzeichnet; die Zeilen werden mit den Buchstaben a—d angegeben (a = erste
Zeile etc.).
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diachronen Rahmen stellt (#-~d- in altanatolisch-tiirkischen Texten), gibt auf S. 207—
208 Belege aus seinem Material, die sich z.T. mit dem unsrigen decken, so z.B. die
Belege tiken und toku- (ibid., 207). tiken ist zudem im Derleme Sozliigii (1993:
3930) fiir die Region Samsun verzeichnet. Auch Caferoglu (1959: 250) weist auf
dieses Phéanomen in den Dialekten des Schwarzmeergebiets hin und fiihrt u.a. den
Beleg folu an.'’ Ich habe deshalb in diesen Fillen in der Transkription der Lieder die
stimmlose Variante gewdhlt. Man muss also auch in diesen beiden Fillen dem
Verfasser unseres Textes eine Lautwiedergabe bescheinigen, die recht genau die
gesprochene Sprache reflektiert.

4. Einflisse der Ostlichen Schwarzmeerdialekte

In der Karamanlidika-Bibliographie wird fiir unsere Lieder bemerkt, dass sie ,.en
dialecte turc de Trébizonde* geschrieben seien (Balta (1987: nr. 111). Ganz auffillig
ist dies zwar auf den ersten Blick nicht, doch kdnnen sehr wohl einige sprachliche
Besonderheiten des Texts dem Einfluss der tilirkischen Schwarzmeerdialekte zu-
geschrieben werden. Die folgenden Betrachtungen basieren hauptsichlich auf der
wichtigsten Studie der tiirkischen Trabzon-Dialekte iiberhaupt (Brendemoen 2002).

4.1 Palatalisierung : > i in der Umgebung von /y/
Diese in allen tiirkischen Mundarten duBerst hdufige (Caferoglu 1959: 244) und fiir
Trabzon von Brendemoen (2002, I: 169-170) beschriebene Erscheinung tritt in un-
seren Liedern in folgenden Wortern auf:

nayip / bayir [20a], ayip / ayir [20b], koyip / kayir [20d], dayipn / dayim [23b];
aulerdem auch in den Suffixen: kdyw / koyin [9c] (vgl. auch unten 4.2.), dhayip /
olayim [21c]. Der Beleg ywtowd / yatsiya [14d] ist wegen dem unerwarteten vela-
ren Dativsuffix besonders interessant; in diesem Zusammenhang sind die Ausfiih-
rungen von Brendemoen (2002, I: 152—-156) aufschlussreich, da sich in den Trab-
zondialekten sehr oft der Suffixvokal dem Stamm anpasst, auch wenn sich da-
zwischen nichtharmonische hohe Vokale befinden (ibid.: 153 mit dem Beispiel ko-
linda).

4.2 {U}-Klassen-Suffixe

Brendemoen (2002, I: 113—114) teilt die Suffixe der labialen {U}-Klasse in drei
Gruppen auf: solche, die in fast allen Provinzen der Region um Trabzon die labiale
Form aufweisen (Gruppe a), solche, die in den meisten Provinzen eine weniger sta-
bile Form haben (Gruppe b) und solche, die eher illabial realisiert werden (Gruppe

10 Es ist zu ergénzen, dass es in unserem Material auch anlautendes d- gibt, namlich 51(i /
dizi (,Knie.ACC*) [26a], wo z.B. Caferoglu (1959: 250) fiir die Gegend um Trabzon tiz
belegt. Natiirlich gibt es immer solche freie Varianten.
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¢). In unseren Liedern haben wir kein Beispiel fiir die erste Gruppe, aber mehrere
fiir die zweite, und zwar:

Aoristsuffix {Ur}: tapniodp / tarilur [23b] — Standardtiirkisch (im folgenden
ST) darr.

Kopulasuffix 2. Pers. Sing. {sUn}: ywavépoovv / yanarsun [2d] — ST yanarsin.

Imperativsuffix 3. Pers. Sing. {sUn}: gérmesiin {26b} — ST gormesin.

Im Gegensatz zur Regel haben wir auch einen labialen Beleg fiir die dritte Gruppe:
Kopulasuffix 1. Pers. Sing. {(y)Um}: sayacayum [26d] — ST sayacagim. In allen an-
deren Fillen haben wir in unserem Material palatale Stimme, dessen Suffixe immer,
wie in der Standardsprache, illabial realisiert werden (z.B. kehedléyw / geleceyim,
10AedCEYYL / bleceyim [19bcd]).

Ganz im Gegensatz zur eigentlichen Form {(y)Un} wird der einzige Beleg eines
Imperativsuffixes der 2. Pers. Pl. illabial realisiert: koyw / koyin [9c] — ST koyun;
dasselbe gilt fiir das Possessivsuffix der 2. Pers. Sg. {Un}: xoivnvda / koyminda [4c]
— ST koynunda; fir das Partizipsuffix {DUK}: xopdiyip / gordiyim [17d] — ST
gordiigiim; sowie fir das Genitivsuffix {(n)Un}: Zapcoviyv / Samson in [9b] — ST
Samsun 'un.

4.3 {I}-Klassen-Suffixe

Von den von Brendemoen (2002, I: 115) als stabil illabiale {I}-Klassen-Suffixe er-
wihnten Suffixe kommen in unseren Liedern ebenfalls einige vor, allerdings nicht,
wie in Brendemoens Material, hauptsdchlich mit [i] realisiert, sondern immer als
{I}, je nach Stammmorphemvokal:

Interrogativsuffix {ml}: kovvdovlovunonyv / kunduzu misin [Sal, yiokundnp / yok
midwr [23d] — ST kunduzu musun, yok mudur.

Vergangenheitssuffix 3. Pers. {dl}: cokdnyv / sokdin [13b] — ST soktun (dagegen
auch ein wie in der Standardsprache labial realisierter Beleg: koBood / kovdu [24al]).

Akkusativsuffix {(y)I}: ovn / oni [12¢], ykiovAi / giili [20b], yiovuli / yiizi [26d] —
ST onu, giilii, yiizii.

Possessivsuffix 3. Pers. {(s)I}: kovlovonunonv / kuzus: misin [5d] — ST kuzusu
musun (aber im selben Lied auch kovvdovlovpunony / kunduzu misin).

4.4 {A}-Klassen-Suffixe

Das enklitische ST dA/DA ist in einem Lied in disharmonischer Form zu finden:
oévda, mévoa / sen da, ben da [2d].

Im Material von Brendemoen kommt diese Erscheinung eigentlich nur in einem
Text vor, und zwar in Nr. 46 (Brendemoen 2002, II: 95-97), er bezeichnet die Spra-
che dieses Textes als einen ,,micro-dialect™ (Brendemoen 2002, I: 145). In unseren
Liedern treffen wir d4 nirgends sonst an, wir konnen deshalb keine weiteren Aussa-
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gen dariiber machen. Die hier vorliegende Disharmonisation ist vor allem aus den
tiirkischen Dialekten Zyperns bekannt und ist sprachgeschichtlich begriindet.

4.5 Konsonantenassimilation in Suffixen mit anlautendem d-

Alle Suffixe, die mit einem dentalen Konsonanten anlauten, assimilieren nicht mit
dem vorgehenden stimmlosen Konsonanten des Stamms, sondern bleiben immer
stimmbhaft:

Vergangenheitssuffix {dl}: xetldilv / gegdin [5c], tinkdnu / ¢ikdim [8b], cokdnv
/ sokdin [13b], dypatdnv / oyratdin [17b] — ST gectin, ¢iktim, soktun, ugrattin.

Lokativsuffix {dA}: xovdlakda / kucakda [22d] — ST kucakta.

Ablativsuffix {dAn}: ywvaxdav / yanakdan [23c], koywAnkdav / kayalikdan
[24b], inexdévo inekdev / ipekdendir ipekden [25b], kionekdév / kopekden [25d] —
ST yanaktan, kayaliktan, ipekten, kopekten.

Es gibt kein einziges Beispiel mit stimmlos assimiliertem Konsonanten, es han-
delt sich also um eine wesentliche Eigenschaft dieser Lieder. In den Schwarzmeer-
dialekten werden diese Konsonanten laut Brendemoen (2002, I: 84, 166) als mediae
lenes, also unaspiriert stimmlos, realisiert. Die eindeutige Notierung in unseren Lie-
dern mit <6> konnte diese Nicht-Aspirierung reflektieren. Eine andere, sozio-
linguistische Erkldrung wire aus dem Vergleich mit anderen karamanlidischen
Texten heraus moglich: aus zahlreichen tiirkischen Texten in griechischer Schrift
sind solche Schreibungen nidmlich bekannt, und zwar aus dem Einfluss der arabi-
schen Schrift heraus, in der die Suffixe historisierend in ihrer alten Form, und nicht
in ihrer assimilierten Realisierung notiert werden (siehe Kappler 2002: 92-94;
Kappler 2003: 332-333; Irakleous 2013: 83—-84; zur Geschichte der Suffixe im
Altanatolisch-Tiirkischen sieche Mansuroglu 1959: 169). Wenn auch ein direkter gra-
phischer osmanischer Einfluss bei der volkstiimlichen Funktion der vorliegenden
Texte eher unwahrscheinlich ist, konnte doch eine Art von Hyperkorrektur vorlie-
gen, mittels derer den Texten sozusagen ein schriftsprachliches bzw. historisierendes
»Gewand® gegeben wird. Andererseits wire es dann verwunderlich, warum der Ver-
fasser diese Adaptation nur in einem einzigen Bereich anwendet; deshalb sollte die
Maoglichkeit einer phonetischen Erklarung als mediae lenes vorgezogen werden.

4.6 Erscheinungen in Stammmorphemen
4.6.1 Tiefe und hohe Vokale

4.6.1.1 0 bzw. & fiir ST u bzw. i kommen in den folgenden Wértern vor:

oypatdny / oyratdin [17b] — ST ugrattin.
moywovyedléx / boyiiyecek [22d] — ST biiyiiyecek.

Brendemoen (2002, I: 200) erwdhnt den tiefen Vokal im Verb o:ras- (ST ugras-),
einer anderen Derivation des hier vorliegenden oyrat-, sowohl fiir Trabzon, als auch
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fiir Rize. [0] in der ersten Silbe des Stammes ST biiyiik und seinen Ableitungen ist in
zahlreichen anatolischen Dialekten anzureffen (vgl. Derleme Sézliigii 1993: 773—
774) und auch in karamanlidischen Texten sehr verbreitet (Eckmann 1950: 176-177,
Kappler 2002: 114).

Der Ortsname Samson (Zapcova, Zapcoviyv [9ab] — ST Samsun) wird bei Bren-
demoen (2002, I: 201) als Archaismus bezeichnet (< g1g Apucov).

4.6.1.2 e fiir ST i haben wir in den Verbformen:

&v/ en [6a], Imp2S von en- — ST in-.
ketotv / getsin [18d], Imp3S von get- — ST git-.

Auch hier handelt es sich um Formen, die an der Schwarzmeerkiiste, und {ibrigens
auch im Aserbaidschanischen, weit verbreitet sind (Brendemoen 2002, I: 56, 196).
Bei beiden Formen muss natiirlich die etymologische Entwicklung beriicksichtigt
werden.

4.6.2 Weitere Erscheinungen

Epenthese (vielleicht Archaismus): tafovoavn / tavugani [24a] — ST tavsan

Labialisierung des Vokals durch benachbarte labiale Konsonanten: momav /
boban [26bc] — ST baba

Vokalassimilation: (gpév / zemen [18b] — Osmanisch zeman, ST zaman

Da im selben Lied [18b] auch Cepdv / zeman vorkommt, ist ein Schreibfehler
nicht ausgeschlossen, zumal das Wort in Reimposition steht, die einen Reim auf
/aman/ erforderlich machen wiirde.
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