Museo di Castelvecchio
Catalogo generale dei dipinti e delle miniature
delle collezioni civiche veronesi

Dalla meta del XVI alla meta del XVII secolo
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516. Pittore veronese
prima meti del xvi secolo

Madonna con il bambino

olio su tela, 60 X 5
inv. 5747-1B659

cm

provenien=a: Verona, Alessandro Pompet; dal 1855 al Museo
restauri: Sergio Stevanato ¢ Gabriella Favaro, 1995

1l dipinto & ricordato nella raccolta del conte
Alessandro Pompei nel 1835 ([1835] 1907, n. 69),
e da qui & successivamente approdato, per lascito
testamentario, alle collezioni del Museo. Il cata-
logo di Francesco Donisi ¢ Giovanni Caliari lo
indica di autore ignoto, mentre nella scheda mu-
seale, che inizial abbracciava la datazi al
XVIII secolo proposta da Luigi Simeoni, viene
attribuito per via stilistica al pittore Sante Creara,

¢ collocato al primo ventennio del Seicento. Le

dimensioni contenute ¢ | o
con la figura della Vergine ritagliata su uno sfon-
do luminoso in serena meditazione sul figlio, che

pare divincolarsi non nell'impeto infantile ma nel
gesto adulto e benedicente, ne fanno un perfet-
to prodotto per la religiositd controriformata ti-
pica della devozione privata del primo Seicento.
Lopera presenta delle affinita con una certa vena
ingenua e popolare propria dell'ultima fase della
carriera di Creara, ma non puo essere a mio avviso
attribuita al maestro. 11 viso ovale, il naso lungo
e leggermente arcuato, le mani asciutte e sottili,
la luminescenza vibrata dei panneggi non paio-
no condurre a Creara, ma a un artista di qualita
meno elevata, operante sempre nella prima meta
del Seicento, al quale si potrebbe credo riferire
anche il dipinto con I’ Incoronazione della Vergine tra
i santi Francesco e Rocco della chiesa di Santa Ma-
ria Maddalena a Volpino di Zimella (Verona), che
pare ricalcare esattamente il volto della Vergine,
seppur ripreso in controparte. La collocazione di
questo autore nell’orbita degli allievi attardati di
Felice Brusasorzi coglic comunque nel segnos il
particolare della Madonna che trattiene il figlio
intrecciando le mani sul suo petto deriva proba-
bilmente da un’invenzione del maestro, come di-
mostra 'immagine, ancora una volta speculare, del
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gruppo della Vergine e del bambino nel dipinto
con la Madonna con il bambino in gloria ¢ i santi
Andrea, Girolamo, Antonio abate e Giovanni battista
della chiesa di Sant’Andrea a Sandra di Castelnuo-
vo del Garda (Verona), tradizionalmente attribu-
ito a Domenico Brusasorzi, ma certo da spostare
nell'orbita della bottega del figlio di questi, Felice
(Cavazzoca Mazzanti 1913, pp. 177-182).

Luca Fabbri

bibliografia: Donisi, Caliari (1835) 1907, p. 77 n. 69 (ignoto

autore).

517. Pittore veronese
prima meta del xvit secolo

Madonna con il bambino in gloria, sant’ Agostino
e una monaca agostiniana (santa Rita?)

olio su tela, 80,5 X 65,5 cm
inv. 18656-1B3067

provenienza:

conosciuta

La tela ¢ in pessimo stato di conservazione con
cadute di colore che specie nella parte inferiore
ne compromettono quasi del tutto la lettura.Vi &
raffigurata una Madonna con il bambino in glo-
ria al centro in alto, incoronata da numerose teste

di cherubini sui toni del giallo. In basso figurano
a sinistra sant’Agostino, e a destra una monaca
agostiniana che porta una mano al petto, alle cui
spalle & un angelo in atto di indicarle il cuore.
Pur mancando il consueto attributo del croci-
fisso, & possibile che la religiosa possa essere

a
monaca agostiniana santa Rita da Cascia, parti-
colarmente venerata in tutta Italia e in particola-
re aVerona nella chiesa di Santa Maria Antica alle
Arche scaligere. Con ogni probabilita la piccola
tela proviene dunque da un convento agostinia-
no, e viste le dimensioni piuttosto contenute era
destinata alla devozione privata. Pur nel precario
stato in cui si trova, il dipinto, realizzato su una
grossa tela gid seicentesca, mostra caratteri della
pittura veronese del primo trentennio del XVII

secolo, realizzato forse da un maestro minore iy
pegnato nella composizione di opere diligente-
mente devozionali.

Giulio Zay

bibliografia: inedito.

518 Pittore veronese
prima meta del xvir secolo

Madonna con il bambino e i santi Francesco,
Apollonia, Antonio di Padova e un devoto
olio su tela, 102 X 149 cm
inv. 5754-1B412

provenien=a: Verona, Giulio Pompei; dal 1855 al Mu

restauri: Sabrina Piantavigna, 2010 (Regione del Ve

1l dipinto, dopo un recente restauro consers
(2010) che ha rimediato a una serie di soll

menti della pellicola pitcorica, si mostra o
migliori condizioni di leggibilita, benché pr
aleuni punti delle velature pit superficiali.

ra proviene dalla raccolta d’arte di Giulio Po
ed entro nelle collezioni civiche nel 1855 per
gato testamentario del medesimo (Aven
Nel catalogo di Balladoro e Bernasconi
registrata, senza attribuzione, come ur

col Putto fra tre Santi ed un divoto. Copia
quadro della decadenza» (1865). Si tratta it

una derivazione dalla Pala Sambonif
da Francesco Torbido intorno al 1540 ¢
sa custodita a Castelvecchio (Repetto ¢
2010, pp. 414-415 n. 313). Questa citazio
tardata di un modello pit antico testin

fortuna dell'invenzione del Torbido ir

veronese, da cui I'opera sembrerebbe pr
benché non esista una precisa conferma

rito. Del prototipo & adottato specialmente

pianto compositivo, entro il quale & squ:
una sacra conversazione. Non siamo qui
fronte a un’imitazione pedissequa, ma piutc
una variante: rispetto alla Pala Samborifa

biano il numero e lidentita dei personags

loro disposizione nello spazio.



