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LA MEMORIA DELL’ OCULUS ROMANO NE
COSTANZA, DELLA ROTONDA DI SAN G

BATTISTERO DEGLI ORTODOSS]

Simone Piazza

[l mosaico della cupola del mausoleo ro-
mano di Santa Costanza, risalente al secondo
quarto del 1V secolo e andato distrutto nel
1620, ¢ noto grazie a svariate testimonianze
grafiche di artisti rinascimentali e ai preziosi
appunti di Antonio Bosio (1575-1629), docu-
menti che hanno consentito di risalire allo
schema generale della compagine figurativa,
ancora di matrice squisitamente classica, come
pure all’accesa policromia, dovuta all’uso pre-
ponderante di tessere di pasta vitrea, in parte
ricoperte da foglia d’oro e d’argento'. Dal flu-
vius argenteus alla base della calotta, popolato
di eroti-pescatori e animali acquatici, scaturi-
vano dodici candelabri acantiformi, equidi-
stantl e convergenti tutti verso la sommita della
volta. Ad un terzo e a due terzi d’altezza dei
fusti vegetali, si dipartivano in orizzontale rami
foghati che fungevano da cornice a ventiquat-
tro scene suddivise in due registri: in alto epi-
sodi evangelici, in basso dell’Antico Testa-
mento (fig. 1).

Se I"assetto d’insieme della decorazione ¢
sostanzialmente ricostruibile, lacunosa ¢ la
documentazione di alcuni dettagli formali,
compreso il decoro centrale, al quale non ¢
stata finora riservata adeguata attenzione, no-
nostante I’ovvia importanza dovuta alla posi-
zione preminente. Che al culmine della calotta
vi fosse originariamente un ornamento circo-
lare, lo lascia supporre una sezione del monu-
mento (Berlino, Kunstbibliothek, 4151, f. 73r)
attribuita al francese Hugues de Sambin
(1520-1601), riproducente con dovizia di par-
ticolari, al sommo dell’edificio, una cornice
ad ovoli di sapore antichizzante intorno ad un
incavo rotondo in sottosquadro (fig. 2)*, cor-
rispondente a quello rinvenuto nel corso dei

LLE CUPOLE DI SANTA
ORGIO E DEL

restauri degli anni Trenta del secolo scorso?,
a tutt’oggi visibile.

La cavita circolare, ad un primo sguardo,
farebbe pensare alla tamponatura di un oculus
originariamente aperto, sul modello della cu-
pola del Pantheon®, Tanto pit che I’occhio di
quest’ultima, del diametro di nove metri, era
rivestito tutt’intorno da una bordura in bronzo
dorato con decoro ad ovoli molto simile a
quello del disegno di Santa Costanza (fig. 3)°.
Casi di oculi in edifici a pianta centrale d’eta
tetrarchica e costantiniana, d’altra parte, sono
ampiamente attestati®, come pure ¢ noto che
I’architettura della Rotonda adrianea sia servita
da modello alla costruzione dei mausolei im-
periali del suburbio. L'esame della muratura
della calotta di Santa Costanza ha pero per-
messo di stabilire che I’'incasso centrale non €
il risultato di un’occlusione sopraggiunta al

d ; 15 ‘ostanza, restituzione del
Fic, | Roma, Mausoleo di Santa (ntlunm.‘ restituzione de
nml_-;.mm della cupola (da G CVETKOVIC TOMASEVIC 1982)
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F16. 2 Dettaglio di una sezione lapdmn}iqucccnlugalpplm:u;cl .
il finto ocudus di Santa Costanza, Berlino, Kunsthibliothek, y

f 73r

F16. 3 Porzione della modanatura in bronzo dorato dell’ seufiss
del Pantheon adrianeo (da A. DESGODETS 1682)

momento della stesura del mosaico, bensi opera
contestuale alla costruzione della cupola ¢ al
contempo parte integrante della sua decora-
zione interna. Recenti studi di Jiirgen Rasch,
supportati da analisi fotogrammetriche, hanno
infatti confermato 1’intuizione che Guglielmo
De Angelis d’Ossat aveva avuto negli anni
Trenta del secolo scorso, e cioe che la struttura
portante della calotia del mausoleo dj Costan-
tina € costituita da una serie di nervature radiali
in laterizio convergenti in un anello centrale,
avente la funzione di assicurare un’equilibrata
distribuzione delle spinte provenienti dal basso,
secondo una tecnica costruttiva comune ad altre
cupole della medesima categoria di edifici’.
Per questa ragione, che Ianello sia vuoto o
pieno al suo interno risulta ininfluente ai fini
statici: le cupole del Tempio di Romolo al Foro
Romano e del Tempio della Tosse a Tivol; ap-
partengono al primo casg?, quelle dei mausole
suburbani di Eleng o dei Gordiani, verosimil-
mente, al secondo’, [ .4 volta di Santa Costanza
rappresenta invece un esempio intermedio. dato
ghc Pocelusione dell’anello ¢ in sottosquadro
nspetto al piano della calotis, La particolare
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soluzione adottata nel mausoleq delly s
mentana aveva, evidentemente, & dud |-'
scopo: dare I'illusione di un’apertyry .ng_icg
ad imitazione df}]l’ncu!us del Pantheg, :L
tempo stesso evitare Iesposizione agli al
atmosferici. L'effetto illusionistice s a?efm
tuato dall’inserimento della Cornice romnd{]‘
in marmo o in stucco, che intcrmmpc\,a ili t:-
suto musivo, il q.uaie pero, “'cro-*imilm‘gm:
proseguiva dentro il clipeo, sebbene g, un p'lam;
retrocesso.

Ma cosa era raffigurato all’interng del me.
daglione? Nel secondo volume dei Jerey, Mo
nimenta del Ciampini'’, un’incisione g; Pietr,
Santi Bartoli (1675-1730)" riproduce Cirea fy
meta della decorazione della cupola di Sany,
Costanza, compresa buona parte del clipeo cen.
trale ospitante un parasole emisferico a spicchi
radiali (fig. 4). A confronto con altri disegni piy
antichi di prima mano, quello del Bartol;. ese-
guito da copie, molti anni dopo la distruzione
del mosaico, non puo essere ritenuto attendibile
in tutte le sue parti. Pertanto & difficile stabilire
se il motivo ombrelliforme sia frutto di mers
fantasia, come riteneva Henri Stern'”. o sia =
fettivamente esistito, come siamo piit propensi
a credere”. Comunque sia, & chiaro che all'in-
terno di un programma fi gurativo a schema -
diale e concentrico, ospitante scene bibliche, 1l
medaglione centrale doveva assumere una ii;f‘r1¢
valenza sacrale. La finta apertura era assimil-
bile a un disco di luce divina, finalizzato a crea-
re un legame diretto tra il grandioso apparito
figurativo della volta ¢ il cielo della 'tmccnéelﬂ_-
za. Loculus di Santa Costanza, a meta fra Temm
¢ immaginazione, & da considerarsi un .’i’FIJc'W-’i'-
Cid non significa che a livello iconografico nov
si possano cogliere allusioni pitt 0 meno QSP“'
cite al medesimo fenomeno in altri cm_ucﬂa T‘l;:
sivi d’etd paleocristiana ¢ successiva'™ ..’].
esempi fra i pin significativi si trovano :’J!‘”‘-1
terno della rotonda di San Giorgio a Saloniee®
¢ del battistero degli Ortodossi a Ravennd.

Ledificio della citta tessalonicese ""'f"f
eretto alla fine del 11 secolo d. C.. per *“‘“:i
vere la funzione di mausoleo imperiale dt:iﬂ_
nato ad ospitare le spoglie del tetrarca Gﬂif’qc_
La sua trasformazione in chiesa il\'V‘-‘"m:,;}
condo alcuni studiosi all’epoca di Teodos!
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(3?9-395)'5. secondo altri nel corso del V se-
colo'®. Nonostante la perdita di ampi settori
del rivestimento musivo, la mise en page del
ricco programma figurativo € ricostruibile nel
quo assetto d'insieme (fig. 5). La fascia infe-
riore, alla base della cupola, ¢ la meglio con-
servata. Essa si articola in otto compartimenti
trapezoidali occupati da sontuosi edifici tripar-
titi d’ispirazione classica, caratterizzati da un
doppio ordine di colonne e fregi architravati,
doro su fondo oro'’. All'interno dei compar-
(imenti, ciascuna architettura ospita 'immagi-
ne di un martire su entrambi 1 lati ¢ un tema
simbelico nello spazio centrale: 1l trono vuoto
dell’Etimasia. alludente alla seconda venuta di
(Cristo: un fonte liturgico con una grande croce
cemmata sulla quale discende la colomba del-
lo spirito santo. a significare il battesimo e il
mistero dell’incarnazione: 'immagine di un
vescovo orante fra due candelabri accesi sim-
boleggiante la funzione evangelizzatrice della
hiesa™.

Il soggetto rappresentato nella fascia sopra-
stante € andato quasi del tutto perduto. Dai po-
chi brani superstiti, nel margine inferiore,
sappiamo che consisteva in uno spazio natura-
listico di illusoria profondita, contraddistinto
da un prato verde calpestato da un folto numero
di figure distribuite in ordine sparso, biancove-
stite e calzanti sandali d’argento'. Si trattava
verosimilmente di angeli, come lascerebbe
supporre anche Poriginaria intitolazione del
tempio cristiano agli asomatoi’®. Al di sopra del
secondo registro anulare ve ne era un terzo di
cui rimangono le teste di quattro angeli-caria-
tidi su fondo oro reggenti il clipeo centrale ¢
frammenti di altri soggetti ad essi interposti: ad
est, lungo I"asse dell’abside, s’¢ conservata una
fenice, simbolo di Cristo?'; a sud. in corrisponf
denza dell’originaria porta d’ingresso, raggi di
luce bianca, collegati al bordo del clipeo, sono
stati interpretati come fasci radianti di una €ro-
ce gemmata occupante 'intera altezza del re-
gistro®,

Del medaglione al centro della cupola resta
I'articolata bordura costituita da una serie di cer-
chi concentrici di grande effetto ornamentale, al-
ludenti, verosimilmente, ai cieli dell’empireo: il
pil esterno ha i colori dell’iride ad evocare con

{la Rotonda di

La memoria dell ‘'oeulus romana nelle cupole di Santa Costanza, de

ogni probabilita 1"arcobaleno citato nelle sacre
scritture (Ap. 1V, 3), il mediano rappresenta un
festone di fiori e frutta, quello interno un cielo
stellato. 11 clipeo centrale si stagliava sull’oro
dell*ancllo circostante grazie alla differente lu-
centezza delle tessere che ne campivano il fondo,
rivestite d’argento™. All’interno del medaglione
era rappresentato il Cristo, la testa rivolta ad
oriente, in asse con "abside ¢ la fenice. Un fram-
mento superstite dell’estremita superiore del cli-
peo consente di affermare che il Salvatore
impugnava con la destra una croce astile e sol-
levava la mano sinistra nel gesto del saluto sal-
vifico. Le tracce del disegno preparatorio,
disteso direttamente sui mattoni, permettono di
stabilire, inoltre, che il Cristo era ritratto in piedi,
la veste agitata dal vento®, come a dare I'im-
pressione, con studiato effetto di trompe ['eeil.

FiG. 4 Incisione raffigurante parte del rivestimento musive della
cupola di Santa Costanza (da G. CIAMPINL, Verera Moanimenta)

e s tonicco. Rotond di San Giorgio, restitusions del masaico
i, 5 Solonleeo, Raotonda fh San Giot i ‘
:l::liln cupoli (da MG SE WIRIOU, Str quelges probeémes)

Sun Giorglo e del Batiistero degli Ortodossi 245



Fic. 6 Ravenna, Battistero degli Ortodossi, mosaico della cupola

che stesse passando attraverso 1’apertura circo-
lare. La sua immagine, acclamata dagli angeli ¢
dai martiri, «atleti fra i palazzi celesti»®, & stata
associata al Messia della seconda Parousia sceso
in terra per giudicare I'umanita. Se pero si tiene
conto dei possibili nessi simbolici con il tema
della Resurrezione, suggeriti sia sul piano archi-
tettonico. dalla somiglianza della Rotonda di
San Giorgio con quella gerosolimitana dell’A-
nastasis®, la cui cupola era forse dotata di un’a-
pertura centrale circolare’’, sia a livello
figurativo, per via della presenza della fenice e
delle croci gemmate all’interno della compagine
musiva™, la figura in volo del Salvatore tessa-
lonicese puo essere messa in relazione anche
con I'immagine del Cristo salito al cielo dopo il
martirio della crocifissione.

Volendo riconoscere nel disco d’argento
della cupola di Salonicco 1’allusione a una vera
apertura, tanto la Resurrezione che la Parusia,
riconducibili al moto verticale della trascen-
denza, I'una ascendente e I"altra discendente.
trovano.s‘;imullancamcnle nel clipeo zenitale,
punto piu alto e centrale dell’edificio, la loro
collo.ca;‘monc ideale, dal momento che Cristo
«tornera allo stesso modo in cui 1’av
salire al cielo» (At. 1, 1),

’ L'immagine del Salvatore trionfante non ¢
I'unica ad occupare il posto centrale
cupole paleoc

ete visto

cu nelle
nstiane. A Ravenna, la decorazione

—eee

—_—
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della volta del Battistero degli Ortodosg;

rosimilmente dovuta alla committen dei Ve.
scovo Neone (449-458), ospita sulla Somm\_fe;.
all’interno di un clipeo dorato. I'immg I,
del Battesimo, replicata in modo Simi]egme
non identico nel pia tardo Battisterq de F
Ariani. Nell’edificio neoniano I’episoq gl

S : e _ 0 d
Battesimo ¢ inserito all’interno di dye fﬂgis::!
concentrici (fig. 6)". La fascia contigug a;

clipeo ritrae, in un paesaggi(} naturale Costituiyy
da un prato verde ¢ un cielo azzurro ey, la
serie completa dei dodici apostoli offerens; le
corone del martirio e convergenti in un Plinto
della volta che risulta in asse con i personagy;
del medaglione, le cui teste sono significas;.
vamente rivolte ad oriente®’. Nell’anello ipge.
riore, analogamente al caso di Salonicco, pren.
dono posto otto loggiati tripartiti evocans
«I’eterno trionfo della Chiesa». Al centrg dj
essi, quattro troni dell’Etimasia si alternang
ad altrettanti altari sui quali sono disposti
vangeli aperti. Negli intercolumni laterali, in-
vece, Si SUSSEgUONO Seggi vuoti ¢ paesaggi
edenici. Candelabri fogliati, in entrambi i re-
gistri, fungono da elementi divisori secondo
un principio compositivo gia incontrato a
Santa Costanza.

All’interno del Battistero degli Ortodossi
I’allusione all’oculus si palesa nel riemergere
della cornice ad ovoli attorno al medaglione
centrale®’. Nel mosaico ravennate, giova pre-
cisarlo, la modanatura si compone di tessere
bianche, a suggerire la consistenza materica
di un rilievo scolpito nel marmo*, dal quale
tutt’intorno pendono tendaggi®. Come a 3¢
lonicco cosi anche a Ravenna il clipeo 0spiid
un’immagine teofanica: il Battesimo di Cris©
¢ infatti I’unico episodio dei vangeli ad ¥
care ad un tempo la presenza del Figlio, de
Padre, tramite la voce che irrompe dal ':":1?'
e dello Spirito Santo, nelle sembianze delt
colomba®. Alla teofania trinitaria, ¢ 0" '}[:
troni sottostanti, come pure s erd P‘?"_Safodl;_
passato’’, offrono le corone del martirio! u-
dici apostoli. Due elementi figurativl, P.ECO
liari alla versione del battistero ﬂeom?ﬂﬁj
concorrono ad esaltare I’aura sacrale dell 12[1
magine circolare: la grande croce g[:mmiccr
sorretta dal Battista con la sinistra, casC o




nel suo genere, simbolo del trionfo divino pin
che evocazione del martirio giovanneo™, ¢ la
pcrsoniﬁcazinnc del (}aordano,. sorprendente
non in s¢, dato che si tratta di un elemento
iconografico assai usuale, ma per via delle
considerevoli dimensioni e del suo rivolgersi
verso la scena del Battesimo, come testimone
dell’evento, con la mano velata in segno di
deferenza. Il dettaglio sembrerebbe trovare la
sua ragion d’essere nei sermoni di Pietro Cri-
sologo, arcivescovo di Ravenna dal 433 al
450%.

e tessere d’oro costituenti il fondo della
scena, con il loro effetto smaterializzante,
contribuiscono a dissolvere la consistenza fi-
sica del medaglione, suggerendo 1'idea di un
cielo metafisico, superiore a quello blu-ceru-
leo del paesaggio circostante. che pure evoca
un giardino paradisiaco. Il baluginio del me-
tallo prezioso isola ed esalta il clipeo centrale,
che diviene immagine nell immagine®. Ad ac-

Il presente contributo anticipa alcuni spunti di riflessione
I una piu ampia ricerca sull argomento destinata al con-
mmenio del titole francese dell’HDR («Habilitation
r des recherchesy). Pur costituendo, per chi scrive,
vo oggetio d'indagine, il tema scelto trae linfa
sperienza maturata durante il lungo magistero di
: Andaloro: a lei va tutto il mio affetto e la mia gra-

PIAZZA, Il fluvius argenteus, scene dell'Antico e
del Nuovo Testamento nella cupola, in M. ANDALORO,
orizzonte tardoantico e le nuove immagini, 312-468,
lano 2006, pp. 72-78 (La pittura medievale a Roma,
431. Corpus, I); 1.J. RASCH, A. ARBEITER, Das
Mausolewm der Constantina in Rom, Mainz am Rhein
2007, pp. 239-286,

AA AMADIO, [ mosaici di Santa Costanza, Disegni,
inaisioni e documenti dal XV al XIX secolo, in «Xenia. Qua-
demniy, 7 (1986), pp. 39-41, fig. 14; 8. PIAZZA, i fluvius
sTeenteus, cit, p. 72, fig. 25; J.J. RASCH, A. ARBEITER.,
Das _-'*-"Umr)s'mm? der Constantina, eit., p. 243, tav, 13;.1,

G. DEANGELIS D’OSSAT. La forma ¢ la costruzione
”.f{-”” cupole nell‘architettura romana, in Atti del 1 Con-
Yegno nazionale di storia dell 'architettura, Roma, 9-13
u.fjuhr':* }'IU_{H, Roma 1 940), pp. 223-250 (p. 233),

. . LUCCHINI, Pantheon, Roma 1996, pp. 111-113,

i p. 111,

5 _L.h' SPULER. Opaion und Laterne. Zur Frage der Be-
;};:-j’:-’““?,ﬂ_umiﬁ:g'r und friihchristlicher Bawten durch vin
Hia .,;” wnd zur Entstehung der Kuppellaterne, PhD, Universitii

ourg: 1973, pp. 69:96; 1.J. RASCH. Zur Konstruktion

crescere la valenza divinizzante del medaglio-
ne contribuiscono le evidenti implicazioni li-
turgiche. La scelta ubicativa del tema, infatti,
non puo non essere messa in relazione con
quella del fonte battesimale collocato proprio
al di sotto®. Ne consegue un trascendimento
dell’immagine del medaglione, da episodio
narrativo dei vangeli ad evento metastorico,
prototipo e prefigurazione del rito che una
volta all’anno, in coincidenza della Pasqua, si
compiva proprio al di sotto: I’acqua del fonte
battesimale evocava quella del Giordano, il
fedele che vi si immergeva, spogliato di ogni
veste, si riconosceva nella figura soprastante
del Cristo, ostentatamente nuda, il vescovo
che posava la mano sul capo del catecumeno
imitava il gesto del Battista. lo Spirito Santo
raggiungeva il fonte battesimale seguendo la
traiettoria zenitale, passante attraverso |'im-
magine della colomba, proveniente dall’em-
pireo.

spitantiker Kuppeln vom 3. bis 6, Jahrfundert, in «Jahrbuch
des Deutschen Archiologischen Institutsy, 106 (1991). pp.
311-383, in part. pp. 323-328, 349-350, 356-357.

' G. DE ANGELIS D'OSSAT, La forma, cit;, p. 233:0.F
RASCH. Zur Konstruktion, cit., pp. 311-383 (pp. 336-
337): L1. RASCH, A. ARBEITER, Das Mausoleum der
Constanting, cit.. pp. 42-44.

*J.J. RASCH, Zur Konstruktion, cit. pp. 323-328, 356-357.

* Fvi, pp. 342-350.

" G. CIAMPINI, Fetera monimenta, in quibus praecipie
musiva opera sacrorunt, profanarimgue aedium structura,
ac nunnulli antiqui ritus, dissertationibus, iconibusque il-
lustrantur; 11, Roma 1699, tav. | tra le pp, 2 ¢ 3.

" A.A. AMADIO, I mosaici di Santa Costanza, cit.., pp.
70-71, fig. 43.

"> H. STERN, Les mosaigues de l'église de Sainte-
Constance d Rome, in «Dumbarton Oaks Papers», 12
(1958), pp. 159-218, in part. p. 186.

" A favore della seconda ipotesi giova ricordare il menisco
del mosaico dell"absidiola del nartece del batistero lateranense,
che al di sopra di una finta comice marmorea ad ovoli, simile
a quella del mausoleo costantiniano, riproduce un identico
motivo a ombrello, anche s¢ in sezione (ER. MORETTL #
mosafeo con ' Agnus Det, le colombe e ¢ givali d acanto nel-
Fahsicle aorientale, n MLANDALORQO, L'orizzonte tandoantico,
cit., pp. 348-352), seeltn formale per altro assal frequente fia
le decorazioni absidal, non solo paleoenstiane.

otiehi dell’oeulus romano sio trovano anche in altr
contesti musivi medievali che, dati 1 limiti di spazio
imposti al presente contributo, verranno esaminati in altra

La memorig deif oculus romang nelle cupole di Santa Costanza, della Rotonda di San Gilorgio e del Battistero degli Ortodossi 247



sede, nell’ambito di un'ﬂl‘lﬂi‘iﬁi pitl ampia (v. supra. 1a nota
iniziale contrassegnata dall asterisco). Sl

5 B. DYGGVE. }?ec::‘rt’l'('ffi’ sur le pﬂ!«fm} un;:z-rm{ de
Thessalonique. n Sr:.ufm ometha loanni I c-.rhe.r'.wn_.qu-
wagenario A.D. Vil id. nov. anno MCMLIII a collegis di-
scipulis amicis dicata, Copenhagen 1953, p. 59-70, in
part, p. 65: H. TORP, The Date of the Conversion of the
Rotunda at Thessaloniki into a Church, in «Papers .f O
the Norwegian Institute of Athensy, 1 (1991) pp. 13-28.

16 W.E. KLEINBAUER, The iconography and the date
of the mosaics of the rotunda of Hagios Georgios, }'?I'(_.’,ﬂ'-
saloniki, in «Viators, 3 (1972), pp. 27-108, spec. pp. 68-
107; E. KITZINGER, Byzantine Art in the Making: Main
Lines of Stvlistic Development in Meditervanean Art,
Third-Seventh Century, Cambridge (Mass.) 1977, p. 56.

7 Peruna dettagliata lettura interpretativa dei vari soggetti
facenti parte del programma iconografico: A, GRABAR. A
propos des mosaiques de la coupole de Saint-Georges a
Salonmigue, in «Cahiers archéologiquesy, 17 (1967). pp. 59-
81: MLG. SOTIRIOU, Sur guelques problémes de 1'icono-
graphie de la coupole de Saint-Georges de Thessalonique,
m Eac vy Hewvepacon A. Miyei. In memoriam Panayotis
A Michelis, Abivan 1972, pp. 218-230; H. TORP, Dogmatic
themes in the mosaics of the Rotunda at Thessaloniki, in
«Arte medievalen, n.s. 1, 1(2002), pp. 11-34.

I* hi, pp. 13-28.

* La quantita delle figure ¢ stata stimata in un numero
compreso fra ventiquattro e trentasei: M.G. SOTIRIOU,
Sur quelques problémes, cit., p. 222.

* P. L'ORANGE, I mosaici della cupola di Hagios
Georgios a Salonicco, in «Corso di Cultura sull’Arte
Ravennate ¢ Bizantina», 17 (1970), pp. 257-268, in part. p.
263; M.G. SOTIRIOU. Sur quelgues problémes, cit., p. 222.

2 Ihidem.

= H. TORP, Mosaikkene i St. Georg-Rotunden i Thessa-
loniki, Osle 1963. p. 36; M.G. SOTIRIOU, Sur quelgues
probiémes, cit., p. 222,

* Se ne conserva una quantita significativa in corrispon-
denza del margine orientale del medaglione,

* H. TORP, Dogmatic themes, cit., p. 11 e fig. 5 a p. 13.

= ID.. Quelques remarques sur les mosaigues de | 'église
Saint-Georges a Thessalonique, in Iempayuéva ton @'
Aizfivotic Bolaviivoloyixot Zuvedpiov, Beooaioviky, 12-

19 Ampiiion 1953, exbrdoueva smucheio Xr. Kuptukidon,
A. Zuyyomovkou kut I1. Zénov, Oecoakovikn 1955-1938,
vol. 1 (1955), p. 489-498, in part. p. 498; espressione
ripresa da E. KITZINGER, Byzantine Art, cit., p. 57,

“W.E. KLEINBAUER, The original name and function
of Hagios Georgios at Thessaloniki, in «Cahiers archéolo-
giquesy, 22 (1972), pp. 55-60.

= V. CORBO, Il Santo Sepolcro di Gerusalemme, Jeru-
salem 1981-1982. 1, p. 51: R. KRAUTHEIMER, Architettura
paleocristiana e bizantina, Tori no 1986, p. 81-82,

* Oltre alla fenice orientata ad est e alla perduta croce
culiucma_ a sud, all’interno del medesimo registro (v.
Supra), st pensi alle croci ~ parzialmente conservate — al
centro degli edifici ubicati a nord ¢ a sud dell’anello sotto-
stante, associate da André Grabar all’ esemplare monumentale
18sato sul Golgotha al tempo di Teodosio 11: A, GR ABAR,
A propos des mosalgues, cit., p, 73: G, SOTIRIOU, Sur
quelgues problemes, cit., p, 227,

I FW. DEICHMANN, Ravenna, Hauptstadt des Spt-
antiken Abendlandes. vol. I (Kommentar, 1), Wiesbaden
1974, pp. 18-19.

* Per una descrizione 1conografica dell'intero programma
della cupola del battistero NEOniano: ivi, pp. 31-43: (. CA-
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dell’ Artex, n.s. 8 (1959). pp. 202268, in part, pp, 295 11t
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che questi ultimi non condividono il loro spazig ¢op allhmu
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all'imperatore: C.-O. NORDSTROM. J'%‘e:in'smrm.cn;,gfli‘rff,:].I
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schichte und Monumente), Wiesbaden 1969, p, 143, [1.
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