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Sinceritat i conviccio: J. V. Foix,
agitador de 'avantguarda.
L’internacionalisme critic de J. V. Foix

Enric Bou
Universith Ca’Foscari Venezia

Com ja sabeu em vaga de nodrir-me amb lectures
mentre intento de fixar el pensament propi —o que
em sembla propi— que se m'origina i que la intel-
ligéncia em corregeix.

J. V. Foxx, Croniques de l'ultrason

J. V. Foix, COMPARATISTA?

En el periode d’entreguerres J. V. Foix va ser un intellectual de referéncia, ob-
sessionat per la salut de la cultura catalana en general i preocupat en especial
per la possibilitat que la llengua estigués al nivell de les alt(r)es cultures euro-
pees i per U'estat del nacionalisme catala, que ell només acceptava sota el nom
de catalanisme. Estigué sempre atent a les novetats d’avangada que es produien
en les literatures veines. Les cartes a Josep Obiols sén una prova excellent de
latencié que posava a les novetats culturals que li podien arribar dels paisos
veins. I afins. Es molt poca atencié que dedica a les novetats que poden arri-
bar de les Espanyes, perd estava molt atent al que es feia a Italia i encara més al
que succeia a Parfs. En una carta a Obiols llegim:

Compram revistes i llibres que em puguin interessar. Ja sé que aixo d'Itdlia esta
malament, malament. Naturalment! La [talia d’avui. Si ben aconsellat, trobes al-
guns llibres i revistes que facin per mi, en fas una llista, me I'envies, sumarem
limport, et trametré els cabals i endavant. (Correspondeéncia Obiols-Foix, 1994: 44)

En una altra expressa la seva opinid, que no és siné clarivident, sobre 'he-
gemonia cultural de Paris a inicis de segle:

Verament que el nom de Paris, idealitzat centdries a venir, tindrd un valor en la
historia de la civilitzaci6 equivalent al d’Atenes i Roma, perd és ver aixi mateix que
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el Paris d’avui és el de les sectes corresponents a les escoles dels sofistes grecs i que
és molt probable que I'estranger ingenu es faci escolar de la més perversa de les
académies amb perill imminent de perdre la seva salut corporal i espiritual. (Cor-
respondencia Obiols-Foix, 1994: 181)

I en una altra carta li diu: «Modern, com a llibre, no vull res. Van a remolc
de Franga, com els espanyols, i, ara per ara, perd ja s'acabarad com nosaltres»
(Correspondeéncia Obiols-Foix, 1994: 78-79).

Dins d’un vast panorama d’interessos, la preocupacié per la literatura
d’avantguarda és una de les constants que notem en la seva obra. En la practi-
ca i en la teoria. Aqui no em dedicaré a analitzar 'extraordinaria obra surrea-
lista de J. V. Foix, que, malgrat I'accié de la propaganda francesa, fa empetitir
figures més reconegudes, com ara André Breton o Paul Eluard. Foix és autor
d’uns poemes en prosa d’una riquesa extraordiniria i d’'uns experiments amb
la ment que no tenen comparacié en 'ambit europeu.

El que podem considerar el Foix avantguardista s’interessa per la difusié
de, i reflexi6 sobre, els moviments d’avantguarda, escriu ressenyes de llibres o
informa de novetats en La Publicitar i interacciona amb alguns dels artistes
catalans més lligats a Uexperimentacié: Joan Miré i Salvador Dali, i en certa
mesura Josep Obiols.

Foix es va interessar des de molt aviat pel Surrealisme i els moviments afins.
Per tant, el Foix «comparatista» que m'interessa és el que «llegeix» i importa
uns determinats moviments d’avantguarda, és a dir, el Foix teoric de 'avant-
guarda. Hi ha un segon aspecte molt destacable que és el Foix articulista, inte-
ressat a seguir les novetats que li semblen més importants en l'actualitat cultu-
ral europea i que difon a través de la seccié «Meridians» i d’altres de similars
(Guerrero, 1996; Gémez Inglada, 2004). Per a ell és un tot cultural: la politica,
la filosofia, P'art i la literatura. Ens serveix I'opinié de Manuel Guerrero:

Allo interessant de comprovar és com realment Foix estava perfectament infor-
mat de les més interessants novetats, preferentment poétiques, de la literatura
anglesa, francesa, italiana o castellana, i fins i tot d’altres literatures europees més
minoritaries, com la txeca, la sérbia o I'estoniana. [...] En el seu afany universa-
lista, J. V. Foix no solament maldava per ultrapassar el localisme i el provincianis-
me freqiient en la literatura i en la cultura —i no cal dir que ho aconseguia—,
sin6 que també cercava idees i exemples per a bastir la seva original obra personal
i, aixi mateix, el seu ambicids projecte de modernitat per a Catalunya. (Guerrero,
1996: 188)
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COMPARATISMES

La reflexié sobre literatura estrangera es produeix en Foix a través de dues pla-
taformes: en les notes de premsa estil «Meridians», que sén un enfilall de cita-
cions, de vegades exercicis de traduccié, i les reflexions més profundes sobre la
propia obra que llegim en L'Amic de les Arts, textos que en molts casos reescriu
i aprofita com a prolegs dels primers llibres. Foix, que no era «professor», com
el podem considerar «comparatista»? Permeteu-me una petita explicacié.

Fa uns anys vaig haver de presentar Claudio Guillén davant un public de
nedfits hipotéticament interessats en la literatura comparada que eren en aquell
moment estudiants i professors de la Universitat de Barcelona. Encara avui em
penedeixo d’haver estat formal en excés i de no haver dit el més obvi i, sense cap
dubte, el més important: que hi ha gairebé sempre alguna cosa en les nostres
biografies que ens inclina a la comparacié, pel fet de viure des d’edat primeren-
ca en la cruilla de cultures. Aixi és en el cas de Claudio Guillén, que va passar la
seva infincia entre Espanya i Franca i que, traslladat després al Canada i els
Estats Units, va poder estudiar a les millors universitats nord-americanes, i va
passar part del seu temps entre Alemanya i Espanya (la Costa Brava mitica de
Josep Pla, amb Pla), etc. Coneixer, ser deixeble, d’estudiosos com Harry Levin
o René Wellek va ser important, pero en el fons no era siné una baula més d’una
cadena. Per a ell no va ser més que una etapa gairebé predictible, i una conclusié
logica, per tant, dedicar la seva vida a aquest ofici (no de tenebres) de caracteris-
tiques i prestigi singular. Condici6, doncs, practica i primera conclusié a propo-
sit del (bon?) comparatista: aquest viure a la frontera, a cavall de llengiies, cultu-
res, passaports. D’on es deriva 'eminéncia que el comparatisme hauria de tenir,
en 'univers en general i a Espanya en particular. Foix, sens dubte, visqué en una
cruilla similar. Fent poc Gs del passaport, els seus viatges van ser en les pagines
de les revistes estrangeres que llegia amb rigor i regularitat.

Malgrat tot, la professié del comparatista té encara un reconeixement es-
cas. Dos exemples no relacionats poden ajudar-nos aqui. Poc abans de morir,
un illustre escriptor cuba amant del calambur reclamava el dret que els seus
llibres no fossin classificats com a novelles. I per fer aixd escrivia: «La palabra
novela no aparece nunca ni en mis manuscritos ni en mi correspondencia con
editores y criticos ni con mis lectores. (Sin olvidar, por favor, a los profesores
de literatura comparada)» (Cabrera Infante, 1995: 2). Per entrar en materia vull
fer una petita reflexié sobre la situacié del comparatisme, referint-me especial-
ment a les perspectives canviants que condicionen I'especialitat. En anys re-
cents s’ha viscut amb intensitat un moviment de globalitzacié de la vida al
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planeta que ha tingut repercussi6 en la institucié literaria. Els estudis de litera-
tura comparada han passat per diversos moments d’interés i d’intensitat, que,
sens dubte, es poden associar a fets literaris i extraliteraris. Claudio Guillén
s’havia referit a I'existéncia de dos moments en la historia de la disciplina que
es poden diferenciar facilment per un doble criteri, cronologic i geografic: els
estudis que es van fer a Franga des de finals del segle x1x fins poc després de la
Segona Guerra Mundial, i els que s’han fet —i encara es fan als Estats Units—,
després de la Segona Guerra Mundial. El formidable moviment d’emigracié des
de I'Europa central, durant els anys trenta i quaranta, va contribuir en gran
manera a aquest fenomen. Un tercer moment, encara en construccié, el po-
dem situar en el present, de domini europeu a través de la revaloracié dels as-
pectes historics i semiotics de la literatura. Es un moment que se singularitza
per I'ascensié de la multietnicitat, o la paraula que estava de moda fa uns anys:
el multiculturalisme.

Com Vertovec explica en el seu article sobre la superdiversitat, els emi-
grants no poden ser facilment agrupats en diaspores perfectament delimitades
perque la realitat de la dinamica cultural és molt més complexa que el que es
preveu en els models simplistes del multiculturalisme, que erroniament atri-
bueixen homogeneitat i estaticitat cultural a grups de persones de determina-
des parts del mén. El 1925 Joseph Roth, després de visitar la ciutat d’Avinys,
escriu unes paraules que ens apropen al concepte de multiculturalitat o, millor,
de superdiversitat:

Tindra el mén alguna vegada I'aspecte d’Aviny6? Quin ridicul la por de les na-
cions, fins i tot de les nacions amb conviccions europees, al fet que aquest o aquell
«tret diferencial» es perdi i que la humanitat multicolor es converteixi en un gris
farinetes! A més barreja, més trets diferencials! No viuré aquest bell mén en qué
cada individu representara el tot, perd ja percebo el futur quan em sento a la Pla-
¢a del Rellotge i veig brillar totes les races de la terra a la cara d'un policia, un
captaire, un cambrer. Es el grau suprem de la <humanitat. I la <humanitat és la
cultura de la Provenca, el gran poeta de la qual, Mistral, va respondre sorprés a
la pregunta d'un erudit desitjés de saber quines races vivien en aquesta part del
pais: ;Races? Pero si només hi ha un sol! (Roth, 1987: 64-65)

En aquesta accepcié, la ciutat blanca és més aviat la ciutat solar, de la llum,
Pespai de la convivéncia sense tensions entre races diverses, lespai del melting pot.
En J. V. Foix constatem una curiositat per altres cultures (i un nivell d’in-
formacié) fora de mida. Aixd es tradueix en afirmacions avangades al seu temps.
Per exemple, I'interés per la varietat de formes artistiques i el multiculturalisme
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incipient. Es un esforg de limitacié de I'eurocentrisme que ha tingut tant d’¢xit
anys després. En les seves recerques, Focius —pseudonim que emprava Foix
per a fer critica—, incorpora momentaniament un tema que ja havia estat
centre d’interés a «Meridians»: la diversitat de les formes artistiques a tot el
mén, fugint aix{ de la visi6 artistica central de la societat occidental; ho fa en
larticle del 7 de marg:

Art extraeuropeu.— Era arbitrari —diu H. G. Luquet— limitar el domini de
l’art a Europa i a I'antiguitat classica. A Springer dedica el vol. vi de la seva histo-
ria de I'art «UArt extraeuropeu» a les manifestacions artistiques de tots els temps
i de tots els paisos: Xina i Japé (per C. Glaser), India, Ceylan, Indo-Xina, Indo-
nésia, Nepal i Tibet, Turquestan oriental (per St. Kramristx, de Calcuta); art isla-
mic (per E. Kiihnel); Art africa (per P. Germann); Méxic, regié maia, Ameérica
Central i pais de 'or de 'América del Sud, regi6 peruviana (per H. Ubbelohde);
art australid i papd, art malaio-polinesi, art melanesi, art indonesi, art indi-ocea-
nic (per A. Kramer). [Spinoza / Art extraeuropeu] 7-3-1933. (Foix, 1933)'

Aquesta actitud ens pot fer pensar en la transformacié del comparatisme.
Si prenem com a punt de referéncia els informes presentats a I'American Com-
parative Literature Association (ACLA) ens podem fer una idea de les dimen-
sions del problema al qual em refereixo. El 1975 una comissié presidida per
Thomas Greene va reconéixer que una «new vision of global literature is emer-
ging, embracing all the verbal creativity during the history of our planet, a
vision which will soon begin to make our comfortable European perspectives
parochial» (Bernheimer, 1995: 30).

Gairebé vint anys més tard, U'informe preparat per una altra comissié pre-
sidida per Charles Bernheimer amplia notablement aquest sentiment:

The space of comparison today involves comparisons between artistic productions
usually studied by different disciplines; between various cultural constructions of
those disciplines; between Western cultural traditions, both high and popular,
and those of non-Western cultures; between the pre- and postcontact cultural
productions of colonized peoples; between gender constructions defined as femi-
nine and those defined as masculine, or between sexual orientations defined as
straight and those defined as gay; between racial and ethnic modes of signifying;
between hermeneutic articulations of meaning and materialist analyses of its
modes of production and circulation; and much more.

1. Cito els articles de J. V. Foix en La Publicitat indicant el titol i el dia de publicacié a I'inici de la
citacié. Una llista prou exhaustiva dels articles es pot trobar a Gémez Inglada, 2004: 552-596.
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These ways of contextualizing literature in the expanded fields of discourse, cul-
ture, ideology, race, and gender are so different from the old models of literary
study according to authors, nations, periods, and genres that the term dliterature»
may no longer adequately describe our object of study. (Bernheimer, 1995: 42)

En I'dltima declaracié de la «Mission» de 'AILC/ICLA, llegim a la web:

[TThe Association promotes literary studies beyond the boundaries of languages
and national literary traditions, between cultures and world regions, among dis-
ciplines and theoretical orientations, and across genres, historical periods, and
media. Its broad view of comparative research extends to the study of sites of dif-
ference such as race, gender, sexuality, class, ethnicity, and religion in both texts

and the everyday world. (AILC/ICLA)

Foix no va desenvolupar una carrera académica, perd no és dificil de cons-
tatar que molts dels seus interessos en els articles de divulgacié sén propers a
un estat del comparatisme en el primer terg del segle xx.

TexTos TEORICS SOBRE L’AVANTGUARDA. L’AMmIC DE LES ARTS

J. V. Foix és comparatista per una necessitat d’autodefinicié, d’explicar el que
esta fent. Si en Riba la seva obra poetica i la seva obra critica es poden llegir
com dues aventures paralleles, perd sempre amb la consciencia de ser dues
activitats independents, en Foix la seva obra poética es relaciona directament
amb els seus escrits sobre literatura i art, de manera que molts temes esbossats
en els articles apareixen realitzats liteririament en les poesies i les proses poéti-
ques (Malé, 1994: 220).

Entre 1926 i 1930 va collaborar amb L'’Amic de les Arss, entre 1925 i 1927
amb la Revista de Poesia, i entre 1935 11936 amb els Quaderns de Poesia. En totes
aquestes revistes Foix va donar noticies oportunes sobre el surrealisme. Va es-
criure reflexions sobre la seva propia poesia, va traduir i va explicar autors de
rellevancia i, el més important, va publicar poemes en prosa surrealistes que
intenten reproduir el lliure flux dels somnis. Encara que mai va reconéixer

2. La mateixa ACLA ha canviat el plantejament i ara és coral. Un dels participants declara: «Ali
Behdad pointed out in the 2015 Presidential Address to the ACLA, “literature should be secondary; we
are [first] comparatists™ («A Comparative Frame of Mind»). Per aixo declara que el primer objectiu del
comparatisme ¢s «engaging or realizing ideas through a comparative frame of mind». heep://stateofthe
discipline.acla.org/entry/comparing—structures—knowledge—o#sthash.nynIR81.dpu£
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obertament que tenia lleialtats amb qualsevol escola, és molt dbvia la influén-
cia surrealista. Aquests textos de proses poétiques, publicats en diverses revistes
de I'época, es van recollir en dos volums: Gertrudis (1927) i KRTU (1932). 1
aquest fet indica fins a quin punt eren textos de poctica, utils per emmascarar
sota un vel teoric la seva primera incursié en la literatura. El mén de Foix ens
fa pensar en temor a la mort i la privacié, la distorsié, els canvis de forma i la
metamorfosi, un mén distopic, amb la preséncia d’una violéncia ocasional, un
mén a l'inrevés.

El 1925 va publicar un article en la Revista de Poesia, «Algunes considera-
cions sobre la literatura d’avantguarda», que es pot llegir com una resposta
critica al primer manifest surrealista d’André Breton. En el seu article Foix
reacciona amb forca contra la influéncia del cubisme i el futurisme. Aquests
havien estat uns moviments que només havien creat confusié entre els poetes
catalans amb les seves acrobacies, que eren simplement espirituals, sense cap
funcié social. Per contra, va lloar el dadaisme i el surrealisme. Alhora que va
donar suport a artistes amb una educacié retorica completa:

Qui escriu versos sense puntuacid, o mots en llibertat, o gaudeix component un
puz literari ha de saber escriure correctissimament un sonet. Els atreviments, les
innovacions només poden permetre’s a temperaments excepcionals. Alguns pas-
titxos de literatura d’avantguarda apareguts en catala us fan acotar el cap avergo-
nyits. (Foix, 1990: 30-31)

Lactitud de Foix és d’una ambigiiitat calculada, mai declarant oberta-
ment la seva adscripcié total a una de les poetiques d’avantguarda. Sempre
combind un interés simultani pel classicisme i les dltimes tendencies. Una
declaracié desconcertant de Foix en un sonet del 1936 és representativa
d’aquest dilema: «M’exalta el vell i m'enamora el nou». Representa perfecta-
ment la seva situacié ambivalent, atret per noves tendeéncies, perd temords
d’un compromis total amb I'avantguarda. No és casual que es negués a signar
un manifest pro-surrealista com el Manifest groc, a I'Gltim moment. O que una
versi6 revisada de les seves «Consideracions» (1929), que va ser publicada en
I"altim nimero de L'Amic de les Arts, conclogués amb una dura declaracié:
«Les meves proses o llurs equivalents tenen una ideéntica infrangible unitat
com la dels catorze versos d’un sonet. Les imatges que contenen en sén el
ritme, i llur consonancia és d’una rigidesa académica» (Foix, 1990: 40). De fet,
P’actitud de Foix correspon a la satira del surrealisme de Josep M. Planes ex-
pressada en un article a Mirador:
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Comparat amb ells (amb els de Paris), els sobre-realistes d’aqui sén pasta d’agnus.
El sobre-realista barceloni es distingeix per una irresistible tendéncia a anar a
prendre café cada dilluns al Coldn i escriure sobre paper groc quan ha de dir unes
quantes coses estridents. Altrament, els sobre-realistes barcelonins ofereixen, en-
cara, una altra particularitat: que no sén sobre-realistes. Val la pena d’assenyalar
aquest petit detall, desconegut per la majoria de I'opinié del pais. (Citat a Mira-
lles, 1999: 10)

La seva actitud no va ser una excepcié. No obstant aixd, la major part dels
anomenats surrealistes catalans no van acceptar mai veritablement les seves
afliacions, a excepcié de Dali. Lactitud de Foix és caracteristica de la majoria
d’artistes i escriptors catalans i espanyols. Els que es van involucrar veritable-
ment en el surrealisme (Bufiuel, Dali, Larrea, Mird) es van traslladar a Paris
(Masoliver, 1930; Bodini, 1963; Ilie, 1968; Morris, 1972).} Per aixd Foix distin-
gia entre surrealisme, sud-realisme i superrealisme. Per embolicar encara més
la troca, el 1930, mig humoristicament, va publicar en el Butllet: de ['Agrupa-
ment Escolar de I'Académia i Laboratori de Ciéncies Mediques de Catalunya
(1930) un text amb el titol «Teoria i practica del sud-realisme».

Foix va fer de tot i més per confondre la critica i els lectors, perd malgrat
moltes declaracions i els poemes en prosa que va publicar no podem negar
I'evidéncia. Amb totes les prevencions que siguin del cas, Foix adopta una
versié personal del surrealisme. Al cap i a la fi, renuncia al surrealisme d’escola,
el del grup de Parfs, per raons estrictament politiques i morals, pel posiciona-
ment del grup favorable al comunisme, que era clarament massa llunya del seu
ideari politic. La barreja d’estética i etica no 'accepta. Vegeu aquest comentari
de Foix en un dels «meridians» del 6 de mar¢ de 1932:

Poesia per a tots, no per a un. — La frase de Lautréamont «La poesia ha d’ésser
feta per a tots, no per a un» ha servit al que fou dadaista Tristan Tzara (del qual hi
ha uns versos traduits al catala per Joaquim Folguera en 1918 i publicats a Trossos)
i avui surreo-comunista, per a exposar el seu parer favorable a la Revolucié per
fretura de poesia. Creiem —i ho hem remarcat sovint— que hi ha contradiccié
entre I'ideal que del socialisme es fan els «superrealistes» i la realitzacié soviética.
[...] Per a Tzard només I'activitat poetica és capag de donar una conclusié humana
d’alliberament. «Cal organitzar —diu— el somni, la peresa, l'oci, en vista de la

3. Segons Robert Havard, «most who breathed Surrealism’s heady air flatly deny it and look upon
the surrealist label as a French contagion [...] Unsurprisingly, they felt the surrealist tag compromised
their originality» (Havard, 2004: 2).
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societat comunista. Es la tasca més actual de la poesia». Bella tasca! ;No hi ha,
perd, a hores d’ara documents que insinuen la possibilitat que els poetes siguin
exclosos d’aquesta republica ideal? (Foix, 1932)

Amb tot, jo afegiria que Foix va ser un predecessor de 'escriptura surrealis-
ta de Dali, com ha explicat parcialment Vicent Santamaria de Mingo (2005).
Foix va esborrar amb cura qualsevol rastre de les seves connexions amb el sur-
realisme. Alguns dels projectes, com una antologia catalana del surrealisme,
mai no es van materialitzar.

El rebuig de les idees de Freud sobre una base moral no és sorprenent (San-
tamaria de Mingo, 200s: 113). El1 1927, en un article semblant al que publica en
Paldm namero de LAmic de les Arts, Foix era molt inequivoc: «Les meves proses
—que jo repugno d’acceptar en llur major nombre com a superrealistes, puix
que jo intent de fiar-hi imatges d’una vivent realitat» (Foix, 1927: 104). En
aquest text Foix va proposar el surrealisme com I'inica alternativa per desenvo-
lupar una literatura d’avantguarda, tot i que ho va negar poc després.

Leducaci6 estética de Foix passa per Franga. Malgrat aix0, expressa sovint
recels davant el que considera tancament —el xovinisme— dels francesos. En
el «meridid» del 17 de desembre de 1931 comenga amb una critica al tancament
franceés:

Franga, segons E. R. Curtius, «Lautonomia politica, econdmica i espiritual de Fran-
¢a explica 'isolament de la vida francesa a Europa i al mén. Franga viu darrera
una muralla de Xina. No s'interessa per Europa i no compreén que Europa no re-
conegui sense examen el valor universal de les regles de la civilitzacié francesa. Es
lliura, seguint I'expressié de lord d’Abernon en les seves memories, a un narcisis-
me egoistar. (Foix, 1931)

En el primer Foix escriptor serd important el dubte sobre la identitat de qui
firma els escrits i el dret a fer-ho. En un text del 31 de marg de 1932 d’una fugag
secci6, «Les idees i els esdeveniments», que coexisteix amb els ultims «meri-
dians», Foix escriu:

Quina recanga haver de «signar»! Una forta illusié que no veurem mai realitzada
és la de 'anonimat collectiu en periodisme. La signatura hauria de seguir només
al peu d’aquelles audacies més extremes que no trobessin, ni per indoléncia, un
complice. Quan els vostres escrits responen a amples aspiracions collectives la
signatura individual és, politicament, un absurd, individualment, un acte insu-
portable de vanitat. El personatge que personalment més em repugna és aquell
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que signa amb el nostre nom. Topar amb ell al peu d’un article és desagradable.
El gran avantatge per a I'anonimat és que —oh paradoxa'— només escriurien els
capacos. (Foix, 1932)

Aquest rebuig de la personalitat es pot relacionar amb una actitud defensa-
da pels dadaistes i surrealistes. Antonin Artaud, a Lettres & Jean Paulban, escri-
vi: «J’ai décidé de ne pas signer [...] Mon nom doit disparaitre» i «Ce qui im-
porte dans tout cela C’est 'affirmation de 'anonymat [...] Je ne veux plus signer
4 aucun prix» (Grossman, 2004: 1751). Es allo que Jean Arp en deia «travailler
selon la loi du hasard» (Béhar i Dufour, 2005: 496).

La voluntat d’anonimat i de dissociar la dedicacié a les lletres i la realitat
vital privada la comentava Gabriel Ferrater:

Foix m’ha explicat una cosa que en el seu cas és significativa. El pare de Foix no el
va enviar a ell a cap escorxador, perd, diguéssim, per contagi de I'actitud de tots
els seus amics surrealistes francesos o italians, Foix em va explicar —Foix no parla
per altra banda mai amb hostilitat del seu pare, amb el qual sembla que s'entenia
perfectament— i es notava que ho explicava amb fruicié, amb alegria, que el seu
pare havia mort quan ell, Foix, havia publicat ja quatre o cinc llibres i el seu pare
no havia sabut mai que ell fos escriptor. (Ferrater, 1987: 46-47)

En larticle «Algunes reflexions sobre la propia literatura», publicat en
LAmic de les Arts el 1929 i représ com a proleg de KRTU, afirmava:

D’altra banda, ;no som sempre massa «passius» davant la incontrolable voracitat
de la gent d’una época que provoca per tots els mitjans la nostra exhibicié? Si
m'acuso de la meva immoderacié davant la sollicitud interessada dels qui poden
ésser els meus amics millors, és perque, en reflexionar —també segons comanda—
sobre l'origen de la meva posici6 espiritual davant I'objectivacié literaria dels meus
estats psiquics, de la meva indoléncia a evitar-la, del meu impudor a abandonar-la
a ple carrer com una sabata inservible, una llauna de peix infecte o uns llegums
rebutjats mal embolicats en un paper de diari, em cal partir de les hores de vida
més intenses de la meva adolescéncia, en la qual jo m’havia promés que la meva mi
no signaria mai el meu nom, que seria inexorable en la realitzacié de la meva per-
sonalitat, la qual aspirava a projectar, desmaterialitzada, com una ombra breu que
llisqués damunt la mar, perceptible tot just un moment pels peixos, o damunt el
cel llis de tardor albirada un instant per un vol d’ocells.

En trair, ja més gran, aquesta aspiraci6, en permetre que hi pugui haver hagut

qui ha escrit, convengut, que jo tenia la seguretat que els meus escrits no els llegia
mai ningt; en estabilitzar les quatre consonants i les dues vocals del meu fals
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pseuddnim; en estereotipar-lo correctament, he mesurat la meva immodéstia i he
acceptat de llangar-me a P'abisme que la meva ambicié juvenil aspirava de salvar
en un silenciés cop d’ala. (Foix, 1983: 7).

Foix coincidi —encara que fos de manera tangencial— amb algunes ac-
tituds dels dadaistes i surrealistes francesos. Pruija d’exhibicié, simulacre d’ar-
tista de I'avantguarda, el cert és que aquest autor i teoric de la literatura s’'em-
barca en una estratégia de I'errabundeig (Marti, 1998: 135-184) que li obre les
portes a un comparatisme latent.

Foix EN LA PREMSA

Joan Teixidor va proporcionar un testimoni de primera ma de P'actuacié perio-
distica de J. V. Foix com a director de la seccié de lletres de La Publicitat:

Vaig conéixer Foix a la redaccié de «La Publicitat» dels anys trenta, on ens havia
cridat a nosaltres, Marti de Riquer, Josep Maria Miquel i Vergés i a mi, perque col-
laboréssim a Pelitista pagina de lletres que ell dirigia amb tanta gracia i amb tanta
autoritat. Fs segur que una part de la meva admiracié provenia d’aquest element
d’inquietud que es reflectia en els seus Meridians habituals signats amb el pseudo-
nim de Focius. Era una finestra oberta a tot el que passava al mén i encara, en un
ordre molt intim, aquestes notes per a nosaltres no eren res més que un corollari
d’unes converses inacabables en les quals Foix ens parlava dels temes més contra-
dictoris amb la seva dialéctica precisa i contundent. (Teixidor, 1976: 9)

Sén textos que constitueixen el negatiu, el complement de 'obra de re-
flexié de Foix. El fet que siguin traduccions hi afegeix un element d’interés.
Els «meridians» estan escrits «amb el seu estil inconfusible, triats i tradufts
per ell, perqué ens donen dades precioses sobre les lectures i els interessos de
autor». A més, com en les constellacions de Benjamin, els «<meridians» cons-
titueixen «una obra literaria de primera magnitud que, en la seva aparent
dispersid, en el seu caos organitzat, en el vast territori que circumscriuen les
seves constellacions extremes, ens descobreix una obra unitaria Gnica, fruit
d’un univers poétic complex i extraordinari, personal i incomparable» (Guer-
rero, 1996: 193).

Anys més tard, a partir del 5 de gener de 1935, J. V. Foix inicia una seccié
en La Publicitat que signava amb el pseudonim de Ramon M. Girald. A partir
del marg, i fins al juny del 1936, el «Panorama Universal de les Lletres» sera la
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seccié més fecunda de I'dltima etapa de la intervencié de Foix en La Publicitat.
Esdevé una seccié que continua la tasca dels «meridians» i «Itineraris», com
una mena de noticiari d’actualitat literaria amb una periodicitat setmanal (en
La Publicirat hi trobem parallelament el «Panorama Universal de les Arts»,
signat per Magi A. Cassanyes) i amb una estructura aparentment fragmentaria
molt semblant a la de les seccions precedents. La incorporacié d’aspectes de la
literatura catalana és molt més gran que en aquelles seccions i també el fet de
centrar-se d’'una manera més general en aspectes més especificament literaris.

Una de les caracteristiques fonamentals dels articles que Foix va publicar
en la seccié «Meridians» de La Publicitat és 1a lluita contra el resclosiment i el
provincianisme. Es lactitud que guia el bon comparatista, intentant superar
sempre les limitacions de la cultura catalana, impulsant la idea d’expandir les
connexions internacionals. Es tracta d’integrar la cultura universal en un marc
de relacions que potenciin la diversitat. Uinterés universalista de Foix era ja
present en «Monitor:

Altre temps Portugal també s'isol i continua vivint, amb joia 0 amb fadiga, en
aquest isolament. Nosaltres, ara per ara, no temem, com a nacionalistes, de localit-
zar-nos; €s avui dia que Catalunya viu localitzada. Precisament tot el procés del ca-
talanisme és de lluitar contra aquesta localitzacié que li imposa un organisme cen-
tral per obtenir amb la llibertat Puniversalisme que li és negat. El catalanisme, doncs,
és, entre nosaltres, la férmula més perfecta d’universalisme; la libertat de Catalunya
representara el seu ingrés a Iesperit i a la cultura universals. (Foix, 1985: 374)

Els articles expressen les opinions de Foix sobre la literatura. En una lectura
global destaca l'interés fonamental per actualitat de les lletres europees i per
informar sobre les innovacions que es van produint en el mén literari, en parti-
cular tot alld que tracta del grup surrealista. Sempre critic i sempre ben informat.

De les collaboracions periodistiques de Foix, la seccié més duradora i in-
fluent fou «Meridians». Segons Manuel Guerrero:

Lorigen dels mitics Meridians de Focius cal cercar-lo en la nota «Meridians litera-
ris», publicada andnimament per J. V. Foix a la seva seccié Les Lletres de La Pu-
blicitat (29-1v-1928) [...] El terme de meridia es referia, en el seu origen, segons
que Pemprava el poeta, a la influéncia dominant que exerceix una capital cultural
0 una cultura determinada damunt d’una altra ciutat o d’una cultura que en re-
sulta dependent. La tesi dels Meridians, doncs, tot i que mai explicitada, fou la
d’obrir la cultura catalana a totes les cultures del mén, donant noticia d’aquelles
idees o fets que per a Foix tenien una especial atraccié intellectual, poetica o hu-
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mana, amb una preferent atencié a l'esperit d’avancada, aixd és, en definiriva,
aconseguir per a Catalunya la independéncia cultural i espiritual que tota cultura
moderna europea important assoleix. (Guerrero, 1996: 176-177)

Malgrat no haver indicat de manera explicita el sentit del titol «Meridians»,
algunes anotacions donen pistes, com aquesta del 28 de setembre de 1929:

Insistim: creiem que editors i autors tenen el deure de contribuir a fer que el meridia
Tolosa-Barcelona s'estabilitzi per la causa de la nostra cultura i de la nostra expansi6
espiritual. Lorgan occita d’Auvernia, Gascunya, Llenguadoc, Llemosi, Provenca i
Catalunya amb Valéncia i Balears mereix la cooperacié de tots els catalans interessats
a eixamplar el radi d’accié i de collaboracié de les nostres lletres. (Foix, 1929)

El titol de la seccié dona idea, doncs, de les aliances i els interessos: nord
enlla, més que no pas a l'est 0 a oest. Aixo justifica U'interes pel que succeeix a
Valéncia i a Occitania. El 9 de desembre de 1928 escriu:

;Catalunya-Valéncia? pregunta Frederic Minyana a Almela i Vives (Vegi’s La Set-
mana Grafica de Valéncia, nimero 123). «Cordialment. Ara més que mai. Jo, com
a realitat literaria, quasi soc un producte d’aquesta amistat. A Barcelona els escrip-
tors més illustres socupen, quotidianament, de lletres i d’art valencians. Em cal
esmentar, entre els nostres amics millors, En Josep M. Casacoberta, el meu editor,
el qual ens ha demanat 150 exemplars de cada una de les obres que formaran la
nostra colleccié LEstel. (Foix, 1928)

Hi ha algunes excepcions, quan s’interessa per 'avantguarda andalusa. EI 8
de desembre de 1928 titula un meridia «Andalusia» i fa una referéncia especial
als artistes d’avantguarda:

Andalusia trobara per la mitjanceria de llurs poetes, la seva justa situacié peninsu-
lar? Entre nosaltres els joves escriptors andalusos tenen bons amics i admiradors
sincers. Alguns d’ells collaboren en diverses revistes catalanes (Garcia-Lorca, per
exemple) i el grup Gasch-Dali-Montanya té belles pistes obertes al Migdia espa-
nyol on les raquetes juguen amb gentil embranzida. Ara mateix ens diuen que
damunt Uherbei tot just segat del court de L'Amic de les Arts, hom ha concertat un
partit amist6s per a la primera quinzena de gener en el qual els primers «raquetes»
andalusos i els «raquetes de equip groo» dels nostres postmaquinistes exhibiran
llur joc audag ple d’imprevistos. Arbitrara equip occitanista. (Foix, 1928)
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Algunes anotacions de «Meridians» expliciten la concepcid foixiana sobre
les relacions culturals que Catalunya ha d’establir amb les altres cultures euro-
pees. Aixi es pot llegir I'atenci6 a la literatura europea contemporinia. Dedica
un article a Thomas Mann i defensa la llibertat creativa de Pescriptor (7 de
desembre de 1928), amb la qual s'identifica el mateix Foix:

Miss Radclyffe-Hall [...] és autora d’una novella anglesa titulada 7he well of lone-
liness (‘la felicitat d’ésser sol’). Aquesta novella ha estar titllada d’obscena per uns
i ha estat comparada, per altres, a Shakespeare. Establert un procés, el jurat, pre-
sidit pel magistrat de Bow-Street, ha conclos que la novella de Radclyffe-Hall era
immoral i n’ha ordenat la destruccié dintre vuit dies. Lautor i els editors, sostin-
guts per una massa important de 'opinid, han recorregut novament. Una lletra,
signada per tots els grans noms de les ciéncies, o de les arts, de la literatura, de
Peducacié i del teatre angles, entre els quals cal esmentar els noms d’Arnold Ben-
net, Ashley Dukes, T. S. Eliot, i G. Bernard Shaw, ha protestat contra aquest ju-
dici. «Els autors —diuen— no han d’estar a la merce de les difamacions judicials,
sota el cobert, siné de les lleis, almenys amb I'excusa d’arguments antics massa
absurds perque siguin raonablement discutits». (Foix, 1928)

Una de les voluntats de Foix és la de la internacionalitzacié del plet nacio-
nal catala. Comentar les novetats literaries li serveix per defensar, no sense
humor, les seves posicions. Per exemple, en comentar Iaparicié de la revista La
Courte Paille el 6 de novembre de 1929, escriu:

La court paille [sic]. — Ahir donavem compte de la recepcié de la novella revista
parisenca La court paille. En copiivem i tot el sumari. El collaborar-hi bons
amics nostres no ens féu adonar de P'editorial grotesc que signa un tal Marc
Escholier. No haviem llegit mai una cosa tan divertida. Es titula De Puigcerda a
Bourg-Madame i el seu autor es val d’aquests noms per simbolitzar dues civilitza-
cions diverses i impenetrables: Bourg-Madame, aixd és la catalanissima Guingue-
ta, 'Occident, Franga, Puigcerda, el pais del farniente, de les dones que renten la
roba amb grans peinetas i mantillas castissimes, els carreters amb sombreros de
cinema i els infants despresos de pintures de Ribera i Murillo, representa I'Espa-
nya africana. A Bourg-Madame hom hi parla una llengua meridional. A Puigcer-
da hom hi parla el més pur hidalgo. Com que el nostre company pensa comentar
aquesta sortida d’energumen d’aquest tal Escholier ens abstenim de traduir-ne els
trossos més divertits. Per endavant ens interessa dir que Marc Escholier és un ase.
Aix0 és, un aze. I per si no és prou clar un ane. (Foix, 1929)

Les relacions culturals i socials entre els paisos més propers a Catalunya
sén, doncs, la base de «Meridians, que és un dels fonaments de I'ideari poli-
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tic de Foix. Alguns dels temes que destaquen en els primers «meridians» sén
els que tenen a veure amb les relacions culturals de Catalunya amb els territo-
ris que més s’hi vinculen per la llengua i per la tradicié historica i cultural, és a
dir, Valéncia i Occitania; amb el mén de les avantguardes artistiques i amb
altres aspectes d’actualitat cultural.

AVANTGUARDES

Té un sentit particular el fet que la primera anotacié de la seccié estigui dedi-
cada a Bergson (7 de desembre de 1928). Es concentra també en escriptors
d’avantguarda que retrobem sovint en I'obra de Foix. Aqui es poden destacar
la preséncia de Max Jacob, Pierre Reverdy i Jean Cocteau. Molts dels articles
tenen un caracter didactic. Ho constatem en un del 8 de desembre de 1930,
dedicat a fer un breu resum de les principals tendéncies d’avangada:

Futurisme. — Editat en 1920 a Floréncia, trobem entre uns prestatges oblidats el
libre d’Ardengo Soffici Primers principis d'una estética futurista. N extreiem, per cu-
riositat, els segiients corollaris: El fet art comenga amb la critica; La inutilitat i
Partifici han d’ésser els caracters fonamentals de la pura creacié estética; La volun-
tat i Parbitri sén condicions necessaries a lexisténcia del fet artistic. / els segrients
axiomes: Lart no és res de serids; Lart no és venerable i no ha d’'imposar respecte;
No importa que I'art sigui comprensible; Lart tendeix a la seva propia anullacid;
Lart és moda; Lare, filosoficament, sempre és modern.

Cubisme. — «I’art dels cubistes —diu A. Jeaunnerer— provoca reaccions col-
lectives, objectives, per tal com no és 'expressié primaria de les sensacions i de les
passions, ans bé llur transposicié en un ordre superior en el qual la inteligéncia
obra i troba altes satisfaccions».

Intuicié. — Per a Kant, no hi pot haver una intuicié intellectual. Per a Scheling, en
canvi, la intuicid intellectual pot sorprendre la relacié de la unitar fonamental entre

el real i ideal.

Surrealisme. — «Lesdevenidor —diu A. Breton— no és mai». (Foix, 1930)

D’altra banda, els «Meridians» tenen la voluntat d’ajornar els lectors del
diari sobre les principals novetats d’avangada. El dia 1 de novembre de 1930
destaca I'atencié de Bergson al cubisme:

Del cubisme. — Qué en digueren els seus teoritzadors? «Lobra d’art és una manifes-
tacié espiritual concreta. La veritat d’una obra d’art es palesa a I'espectador exac-
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tament en sentit contrari de la percepcié que té del mén exterior. En la realitat del
moén exterior €s primer l'aspecte fisic dels cossos que frapa exclusivament els seus
sentits. L'esperit és amagat, misteriés i li cal un esforg per a revelar-se. La pintura
no és cap imitacié dels objectes. Partint del temporal el pintor tendeix vers letern.
Sila pintura hagués d'ésser imitaci, la pintura més bella seria la que ens donaria
un miracle repetint aquest o aquell espectacle natural. La veritat és a Paltra part de
tot realisme. Uestructura interna d’un quadro és de la mateixa naturalesa que to-
tes les formacions naturals, minerals, vegetals i organiques. La pintura és I'art
d’animar una superficie plana. Com més allunyada de la realitat, més veritable és
una pintura, aixo és, més pintura. Una pintura, com un cos, com una flor, és un
petit univers amb lleis propies». Aix? parla Albert Gleizes. (Foix, 1930)

Les citacions suposen un treball de patchwork que funciona com una
mena de mirall o retrat en negatiu del propi pensament estétic de Foix. Tam-
bé sén destacables els miltiples articles dedicats a grans figures com Apolli-
naire o Picasso.

Abans que Italia no esdevingués un pais controlat pel feixisme, Focius es-
criu sobre la cultura italiana. El 24 de desembre de 1922 comenta les relacions
entre Mussolini i D’Annunzio:

En llibres, poemes, manifestos i empreses heroiques D’Annunzio projectava alld
que Mussolini «amb el triple merit del risc, de Poportunitat i de I'execuci6 ha gua-
nyat legitimament. Fernand Vendérem proposa per solucionar aquest dualisme
entre els cabdills de les camises negres i blaves i evitar una lluita fratricida que «Mus-
solini confereixi a D’Annunzio el titol de poeta oficial del feixisme, el qual s'encar-
regaria exclusivament de totes les manifestacions liriques del regim». (Foix, 1922)

Distingeix entre 'home d’accié i el poeta, 'activista que havia protagonit-
zat un seguit d’accions extremes, com a militar durant la Primera Guerra Mun-
dial o0 en 'aventura de Fiume.*

El futurisme rep una atencié limitada. Com ha explicat Gémez Inglada, és
menys intemporal que el cubisme, «el futurisme es veu des d’una actitud ar-
queolodgica, com a testimoni del que van significar els moviments d’avantguar-

4. El1919 va comandar 2.600 militars italians per annexionar Fiume (Pactual Rijeka a Croacia), que
van ocupar durant un any. Marinetti bateja els militars «disertori in avanti» (deserrors d'avantguarda).
Escriptor decadentista a finals del Vuit-cents, més tard enamorat de I'estética futurista, tenia només una
religié: la del risc. Potser la seva gran victoria militar va ser participar en un acte gairebé pacifista, el Volo
su Vienna, el 9 d’agost de 1918. Onze avions militars van llancar 350.000 fulls volants sobre la ciutat de
Viena, convidant els habitants a la rebellié contra 'Tmperi.
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da de comengaments del segle xx per a la renovacié de les formes artistiques»
(Gémez Inglada, 2004: 206). La visié distant es concentra en personatges com
Marinetti, pel qual Foix sent una certa predileccié, perqué és qui li havia fet
descobrir les avantguardes. En una conversa amb Joaquim Folguera del 10
d’abril de 1917 resum el significant del poeta italia:

Aquest esperitat del Marinetti, amb bimba passatista, amb la seva déria de destriar
la sintaxi, amb la seva afeccié pels mots en llibertat, amb la seva defensa del nou
pel nou, de I'imprevist, del récord, de la velocitat, del motor i de la guerra, amb el
seu irracionalisme ultrancer, és lanticartesia. Es bona, de tant en tant, I'antiaca-
demia; perd que no em toquin els museus i les biblioteques. Del futurisme, molts
naprofitaran empenta; perd el Marinetti 'enterraran al costat de D’Annunzio,
quan seran morts, i ningd no els recordara per les poesies. I seguirem llegint els
poetes de tots temps que han cregut i creuen en Petern i fugen de 'efimer. (Foix,
1990: 220)

Una anécdota sobre Joan Salvat-Papasseit que contava a Catalans de 1918
ens dona una idea de la seva atencié a qiiestions d’importacié estética. Sobre la
filiacié futurista de Salvat, J. V. Foix va expressar dubtes substancials. A Cata-
lans de 1918 comenta una anécdota que és illustrativa del sentit de ser europeu
i que enfronta un actitud de petitburgeés amb una altra de proletaria:

Plovia a bots i barrals quan, a quarts d’'una, entrava a les Laietanes per si hi havia
En Salvat-Papasseit, que em sol guardar tot de revistes italianes i franceses d’avan-
p q
cada que rep amb enganyosa regularitat [...] En Salvat m’ha vist que plegava el
paraigua, ha rigut, sorneguer, i m’ha dit burges. Sosté que el paraigua és el simbol
de régim capitalista i de banca internacional. Es l'aixopluc, diu ell, dels qui es
gaudeixen amb la mullena d’aleri: I'art i la literatura que la burgesia ha aconseguit
de donar a la comunitat dels homes és una poesia i una pintura de paraigua. (Foix,
p p paraig

1973: 71)

Li he dit que si els futuristes italians, els quals ingénuament i mig en secret admi-
ra, havien inventat cap adminicle impermeable... Ha afirmat categdricament que
ell i els futuristes de tota jeia prefereixen mullar-se per tal com dignifiquen aix{
llur condicié proletaria i progressista. (Foix, 1973: 72)

Pocs anys després Salvador Dali podia evocar en la conclusié del seu llibre
extraordinari, E/ mite tragic de I'Angelus de Millet, unes paraules de Lautréa-
mont que confirmen la simbologia del paraigua en clau d’avantguarda: bell
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«comme la rencontre fortuite sur une table de dissection d’une machine & cou-
dre et d’'un parapluiel» (Dali, 2002: 227).

SURREALISME

El plat fort en els interessos periodistics de Focius és el surrealisme, moviment
que, com hem vist, havia interessat pregonament el jove Foix. En opinié d’Ar-
nau Puig:

Foix, per conviccié, era surrealista —un surrealisme especial autdnom que ell
shavia fet i que era una mena d’automatisme psiquic, oniric i associacionisme
cultural d’idees i de pensaments que permetés mantenir la sinceritat del contin-
gut— perd, en tant que persona d’un indret i d’un context social, es volia obert a
tots els vinclaments humans. (Puig, 2012: 15)

Per aixd a «Meridians» hi ha referéncies sovintejades al moviment, les idees
dels principals protagonistes o allusions a alguns dels models. Comenta amb
especial atencié alguns dels elements caracteristics del moviment. Aquestes
reflexions han de ser llegides en un sentit doble: com a informacié objectiva
sobre noves tendéncies perd també com a autoanilisi. Un cas particular és el de
Freud. Les anotacions sobre Freud solen presentar-ne una defensa per allo que
significa de progrés en el coneixement de la realitat humana i, per tant, d’alli-
berament individual. Convé no oblidar que moltes d’aquestes anotacions sén
el complement, més breu i sintétic, dels articles, més técnics i militants, que
publica contemporaniament en LAmic de les Arts.

En el «Meridians» del 22 de novembre de 1929 es distancia del surrealisme
per veu interposada, la del critic Ribemont-Dessaignes, que expressa una opi-
ni6é molt distant:

El super-realisme que, sota alguns aspectes, és un moviment molt restringit i que
sota daltres pot ésser considerat com un miraculés capgirament, té en la seva
puresa un nombre molt limitat d’adeptes. En canvi, en la taca d’oli sortida del seu
centre, revela una influéncia tan considerable que hi ha pocs escriptors contem-
poranis que no en duguin el senyal: no pas sempre el millor, i si aquesta influéncia
es limita als aspectes literaris, és que el super-realisme, malgrat la seva voluntat, no
ha sabut crear, adhuc per al seu propi ts, cap ética que li sigui propia; no hi ha una
moral superrealista, ans bé regles professionals, hi ha un sindicart del super-realis-
me de la mateixa manera que hi ha un sindicat de propietaris. (Foix, 1929)
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Les notes que publica a «Meridians» resumeixen la posicié de J. V. Foix
respecte al surrealisme: s’hi senti atret al principi pels aspectes de novetat que
reconeixia en la postura surrealista i a les possibilitats que obria per a I'expres-
si6 artistica i literaria, pero ben aviat es distancia de I'interés en U'expressié del
subconscient, que limita la creacié de 'artista. Quan el surrealisme frances fa
el gir cap al comunisme, Foix no té cap dubte i se’n distancia. Un comentari
sobre Trotski, del 13 setembre de 1930, és prou aclaridor:

Trotski, en Literatura i Revolucid, sha mostrat un critic brillant de la literatura
russa i la seva critica de la literatura revolucionaria extremista té un fonament
sociologic. Trotski s'oposa a la irreflexié dels que voldrien veure destruida tota
forma d’art vell, per tal com és un art «burges», i posa en ridicul 'apellacié d’art
proletari, anomenat aixi perque és produit per homes que han participat a la re-
volucid. (Foix, 1930)

Una excepcid important és la defensa que fa del poeta Louis Aragon quan
fou jutjat per atacs a la Repiblica. Foix sempre s’havia expressat contra la situa-
ci6 politica a 'URSS pel dirigisme estatal i per la intervenci6 en matéria artis-
tica, perd en aquest cas defensa un poeta comunista jutjat injustament —con-
sidera— pel sistema repressiu d’un govern republica. Ho fa perque, abans que
la ideologia, cal defensar la llibertat d’expressié artistica (3 de febrer de 1932).
Larticle és acompanyat amb la traduccié del poema prohibit.

El 14 de marg de 1930 insisteix a distingir entre imitadors refistolats i veri-
tables surrealistes:

Novo-romanticisme. — Per a Antonio Marichalar (Revista de Occidente, gen.
1931), alld que impedeix a molts de reconeixer el romanticisme intrinsec de art
actual, és I'equivoc que, probablement, els més romantics sén els anomenats su-
per-realistes (Marichalar es refereix als «surrealistes» de la secta de Paris, les pro-
duccions d’alguns dels quals semblen d’Espronceda. Insistim en aquesta distincié
entre el super-realisme universal i el «sur-realisme» parisenc per a evitar la confu-
si6 a que someten els indigents provincians d’aci que alludiem fa poc, admiradors
o adversaris d’aquella interessant secta francesa). Aquests Esproncedes retardats
sén freqiients entre I'estol d’escriptors espanyols que sanomenen ells mateixos
«vanguardistas» i entre alguns dels seguidors de Breton. Aquests «sur-realistes» sén
una supervivéncia vuitcentista, un posit llefiscés. (Foix, 1930)

En les notes de «Meridians» destaca alguns elements clau en I'estética sur-
realista. En vull destacar dos: els maniquins i els objectes. El 13 de desembre de
1929 escriu:
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Maniquins.— «Sén els fetitxos d'alguns dels conreadors de l'extremisme literari i artis-
tic —diu Erwin Fuss—. Polsosos dins les cambres del malendre¢, amb lur envernis-
sada nuesa a les vitrines dels joiellers o magicament abillats als aparadors dels gran
magatzems, els maniquins han esdevingut per a alguns esperits moderns un fetitx 0b-
sessionant. El culte del maniqui per part d'alguns pintors i literats moderns és un fe-
nomen d atraient estudi». (Foix, 1929)

S’interessa també per la reivindicacié dels objectes infims i d’ds quotidia

que sén descontextualitzats. En molts casos descobrim Dalf com a interlocutor
i corresponsal. Aixi ho constatem el 27 d’abril de 1932:

«Objectes».— A proposit dels anomenats «objectes», nova modalitat plastica de
'automatisme, Salvador Dali ens escriu: «Es prepara una primavera de gran acti-
vitat “surréaliste”. Entre els projectes, una exposicié molt completa d’ “objectes
superrealistes”, els quals constitueixen a hores d’ara documents al marge de tota
preocupacié plastica o formal, essent del tot eliminada dels dits “objectes” la més
lleu concessi6 a I'efectisme visual. Els “objectes”, un cop “transcrits” sén confec-
cionats per obrers estranys a l'activitat superrealista de guisa que en llur realitzacié
no influeix la concepcié poética o plastica de llur “autor”. Car és cert que tots
aquells objectes on les intencions poetiques o plastiques de llurs autors sén pale-
ses, no passen d’ésser “objectes d’art” d’una qualitat especial». Segons ens escriu el
mateix Salvador Dali: «Hom estudia el perfeccionament d’'un métode que perme-
ti la confeccié d’objectes absolutament inesperats i la “transcripcié d’allucinacions
degudes al ‘pur atzar’. Cal anunciar encara I'aparicié imminent de I'escultura au-
tomatica...» i els objectes el lirisme dels quals depén del moment de rebotre’ls
violentament contra les parets, objectes per a ésser projectats, entrevistos en la
catalogacid general, perd sense realitzacié fins ara. (Foix, 1932)

Lactitud critica envers el surrealisme li fa negar el 21 d’abril de 1932 que
Joan Miré estigui lligat a I'escola de Paris:

Els seus «objectes», tot i certes arbitraries insinuacions, no entren dins la classifi-
cacié que de la nova plastica han fet els amics de Breton. No hi ha desig eroric,
no hi ha encarnacié de desigs, no hi ha perversié sexual. Amb tot, hi ha «fet poé-
ticr. Tot el «posit» sexual que cobreix els «objectes surrealistes» del grup parisenc
—deixes d’una literatura farcida de «misses negres», d’«ocultisme poétic», de fals
baudelairisme, de monstruoses barreges Zola-Huysmans, de tota la podridura
erotica-sentimental d’un Paris que diuen si agonitza—, és gairebé eliminat per
Miré dels seus objectes. La diferencia entre els objectes de Mir4 i els dels surrea-
listes no és solament quant a I'apreciacié de 'origen i manifestacié de 'automa-
tisme, siné en la puresa d’intencions. (Foix, 1932)
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TEORIA DE LA LITERATURA (DE VIATGES)

Un Gltim aspecte que vull destacar és I'atencié a la literatura de viatges, adop-
tant una actitud gairebé de tedric de la literatura. El viatge que va fer a Du-
brovnik per a la reunié del Pen Club va tenir un resultat curids: és un seguit
d’anotacions en la seccié «Itineraris» de La Publicitat sota el titol «Notes de
viatge». Foix hi reflexiona sobre la literatura de viatges i en termes no exacta-
ment positius. Dacusa d’excés de subjectivisme: «No ens tempten les notes de
viatge. El turisme ha inutilitzat aquest génere. Si en llegim, és per a conven-
cer-nos de llur inutilitat». Aquesta nota del 24 de juny de 1933 inclou una
afirmacié que provocara una poleémica per la critica que fa a la «literatura ex-
cursionista»:

Alguns d’aquests viatgers —literats o periodistes— tenen una sensibilitat infan-
til molt semblant a la dels excursionistes aficionats que es creuen complir un
deure en narrar amb prosa dolenta i amb lirisme emmanllevat llurs sortides als
«Butlletins» de Hur societat. Preferim les «Guies» tradicionals, tot i llur imme-
rescut descrédit. Darrerament, com tants de milers d’estrangers, René Schwob
ha visitat Roma. No ha sabut resistir la temptacié vulgarissima (i que tots hem
sentit) d’anotar llurs impressions per a convertir-les en articles i després en lli-
bre. (Foix, 1933)

Dies després, el 30 de juny de 1933, Focius ha de respondre amb un article
(«Literatura excursionista») a les critiques que ha rebut:

Ens doldria profundament que la nostra apreciacié hagués estat interpretada er-
roniament per cap excursionista (i, si us plau, turista) per tal com tenim de temps
la conviccié que I'excursionisme és una de les activitats més solides que ha llegat
el catalanisme renaixent i per tal com som lectors avids d’alguns dels admirables
butlletins dels nostres centres. (Foix, 1933)

Focius resumeix la seva posicié dient que la visié que un escriptor dona
d’un viatge determinat no ajuda en res els nous viatgers: «No solament havien
donat una interpretacié subjectiva de l'indret o del monument, sin6 que, al
nostre entendre, havien simplement transcrit un fals paisatge interior, al qual
havien donat, arbitririament, el nom d’un lloc historic. (Es lerror de 'enamo-
rat genéric que atribueix a la primera femella amb qui topa, tota una jerarquia
de virtuts fisiques i espirituals, platdniques.)» Lendema amplia l'article amb
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uns apunts que contenen la seva concepcié literaria, allunyada de condicio-
nants romantics: «El nostre lirisme ha d’ésser “provocat” no pas per 'engresca-
ment de I'excursionisme, ans per la seva documentacié objectiva. [...] Cal dei-
xar la lirica als poetes. Cal desliteraturitzar els excursionistes. Sera aleshores
que tindrem una bona literatura excursionista». (Foix, 1933)

UNITAT I DIVERSITAT: SINCERITAT I CONVICCIO

Un tret caracteristic de I'obra de Foix és el clam d’unitat. Catraccié per I'U.
Molts critics ho han destacat. Joaquim Molas va indicar la importancia de la
fragmentacié i la unitat en els textos de Gertrudis: « Gertrudis és un llibre, alho-
ra, fragmentari i unitari, vull dir, és una suma de proses independents les unes
de les altres, perd, al mateix temps, un tot unitari pel que fa no solament als
trets de I'escriptura, siné també als de 'experiéncia que reporta» (Molas, 1995:
464). Aquest fet el relacionava amb els textos sobre Ramon Llull d’«Itineraris»
iamb el conjunt de tota 'obra foixiana que el mateix poeta considerava un tot
unitari. Joan Teixidor ho explicava en aquests termes: «I’obra de Foix és un
bloc compacte. Temes, obsessions, imatges, noms i tot, s'aniran repetint inde-
finidament» (Teixidor, 1976: 7). Loreto Busquets ha destacat la unitat frag-
mentaria en els sonets de So/, 7 de dol: «Vels superposats que oculten un nucli
essencial i vigorés: el que el lector ha de descobrir recorrent els meandres que
imposen la pluralitat i la fragmentacié del real, i que, lluny d’ésser divagacions,
condueixen directament a un dnic centre comu i fix: essencialitat substantiva
del mén fenomeénic» (Busquets, 1988: 158).

Walter Benjamin, en el projecte dels Passages, es referia al mérode del mun-
tatge literari, és a dir «I’art de citar sense cometes» (Benjamin, 1999: 458). Es el
meétode que correspon a historiador com una mena d’illusionista de mal gust,
un materialista dialéctic, un surrealista drapaire, un intérpret de somnis a la
manera de Freud, un incubador d’allegories, o un jueu mistic. Mutatis mutan-
dis Vactitud comparatista de Foix també participa del fragmentarisme i del
procés de muntatge. Refent la reflexié que Maurice Blanchot va fer a proposit
de l'escriptura fragmentaria de René Char, podem afirmar que el fragment
suposa una designacié implicita d’alguna cosa que ha existit préviament o que
posteriorment tornara a unir-se. El nostre pensament és aix{ atrapat entre dos
limits: la imaginacié de la integritat de la substancia i la imaginacié d’una dia-
léctica de I'esdevenir. El pensament fragmentat no és un pensament que queda
incomplet, siné que s'obre a una altra forma de realitzacié, és un nou tipus
d’organitzacié que no implica 'harmonia, la concordanga o la reconciliacié,
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sin6 que accepta la disjuncié o la divergencia (Cunningham, 2003: 11). El frag-
ment, o en un sentit més ampli, la constellacié, ha de parlar per ell mateix:
aixo significa no només que un sol punt de vista de 'autor ha de ser eliminat,
sin6 també que el fragment/constellacié ha de romandre obert a noves obser-
vacions.

El comparatisme de Foix permet d’entrellucar una societat, un moment
cultural complex, vista per un artista atent al fet diferencial. Foix se serveix del
comparatisme en la practica i en la teoria, a partir d’aplegar fragments d’una
entitat superior:

Com ja sabeu em vaga de nodrir-me amb lectures mentre intento de fixar el pen-
sament propi —o que em sembla propi— que se m’origina i que la intelligéncia
em corregeix. (Foix, 2000: 569)
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