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Carto-Grafias de la ciudad:
paseanies y poetas

Enric Bou i Magueda

“La terre, sous mes pieds, n’est qu'un immen-
se journal déplié. Parfois une photographie
passe, c'est une curiosité quelconque et des
fleurs monte uniformément ’'odeur, labonne
odeur de 'encre d’imprimerie.”

André Breton, Poisson soluble

Presentacion

La cita de Breton me sirve para poner en evidencia
la fusién que han hecho muchos escritores entre el
espacio y la literatura. Breton ve el mundo como si
fuera un gran periédico con flores que despiden aro-
ma de tinta de imprenta. Como es sabido la cartogra-
fia (del griego xdpTic, chartis = mapa y ypa@e, gra-
phein = escrito) es la ciencia que se encarga de reunir
y analizar medidas y datos de regiones de la Tierra,
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para representarlas graficamente a diferentes di-
mensiones lineales —normalmente a escala redu-
cida-. Aqui me interesa la posibilidad de distinguir
entre los dos conceptos: carto y grafia, es decir mapa
y escritura, para después juntarlos, como reescritura
de los mapas y visién escrita de la realidad.

Otro buen ejemplo lo localizamos en un suefio que
evoca Gérard Genette en su libro Bardadrac (2006).
Es un libro en el que uno encuentra de todo y del que
salen, a modo de una gran bolsa de Mary Poppins,
todo tipo de textos: reflexiones sobre la sociedad
contemporanea, sus discursos y estereotipos; recuer-
dos de infancia, el paso por el compromiso politico; la
evocacién de algunos amigos como Roland Barthes;
opiniones originales sobre ciudades y rios (geografia
sentimental como en una revérie), mujeres y musica;
multiples consideraciones no pedantes sobre litera-
tura y lengua, con unas opiniones corrosivas (a lo
Lazaro Carreter) sobre el dialecto que domina en los
medios de comunicacién. Leemos:

“Depuis, je réve parfois que je marche dans
une rue de Paris dont les facades haussman-
niennes se transforment peu a peu en rayons
de livres superposés et alignés a 'infini, cha-
que étage devenant un rayon, chaque fenétre
un dos de livre. Je cherche une adresse, et jene
trouve quune cote —celle, vide, d'un ouvrage
manquant 2 sa place, et je me réveille en sur-
saut devant son «fantéme»” (Genette 38)*.
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La ciudad ha estado profundamente ligada a la poe-
sia (y la literatura) occidental, porque la condicién
urbana es inherente a la condicién humana. Segin
Asendorf “circulation finds its concrete expression
in démolitions” (69). En el poema de Charles Baude-
laire, “Le Cygne”, el poeta constata la desaparicién
de un mundo urbano que ha caido bajo el efecto de la
piqueta de las reformas del Barén Haussmann:

“Comme je traversais le nouveau Carrousel.

Le vieux Paris n'est plus (la forme d'une ville
Change plus vite, hélas! que le coeur d'un mortel);
Je ne vois qu'en esprit tout ce camp de baraques,
Ces tas de chapiteaux ébauchés et de fiits,

Les herbes, les gros blocs verdis par I'eau des flaques,
Et, brillant aux carreaux, le bric-a-brac confus.

(..)

Paris change! mais rien dans ma mélancolie

N'a bougé! palais neufs, échafaudages, blocs,
Vieux faubourgs, tout pour moi devient allégorie
Et mes chers souvenirs sont plus lourds que

des rocs” (Baudelaire 86).

' “Después, a veces suefio que estoy caminando en una calle de Paris
con fachadas de Haussmann que se transforman poco a poco en estan-
terias apiladas y alineadas hasta el infinito, cada piso se convierte en una
hilera, cada ventana en el lomo de un libro. Estoy buscando una direc-
cién, y solo encuentro una signatura —aquella, vacia, de una obra que fal-
ta en su lugar, y me despierto con un sobresalto frente a su «fantasma».”
2 “Elviejo Paris termind (la forma de una ciudad/ Cambia més rapido, iah!,
que el corazdn de un mortal);/ Yo no veo sino con el espiritu todo este
caserio,/ Este monton de capiteles esbozados y los fustes,/ Las hierbas,
los grandes bloques verdecidos por el agua de las charcas,/ Y brillando
en las ventanas, el bric-a-bras confuso.// iParis cambial ipero, nada en mi
melancolia/ Se ha movido! palacios nuevos, andamiajes, blogques,/ Viejos
arrabales, todo para mi vuélvese alegoria,/ Y mis caros recuerdos son
maés pesados que rocas.”
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El poeta manifiesta la permanencia de la vieja ciudad
de Paris en su imaginacion (el recuerdo), I“esprit” de
lo que alli habia en el pasado, donde ahora hay puen-
tes nuevos y boulevards.® La ciudad de la Modernidad
es utilizada como una especie de reloj-taximetro,
que indica con precisién las variaciones, desaparicio-
nes, transformaciones, del paisaje urbano y es leida
como un indicador de la fugacidad de la vida.

Baudelaire en «Le cygne» LXXXIX, un poema impor-
tante en los «Tableaux parisiens» de Les Fleurs du mal,
recrea un pasaje de la Eneida. En el canto tercero del
poema de Virgilio, Eneas encuentra a Andrémaca,

3 Véase Jean-Christophe Cavallin «Baudelaire et ‘'homme d'Ovide™ Ca-
hiers de I'Association internationale des études francaises, 58, 1 (2006):
341-357 : “En troisiéme lieu, les strophes du Cygne comme le premier
chant des Métamorphoses s'écrivent sur un motif de construction. Tan-
dis que le démiurge ovidien construit le cosmos a partir du vieux chaos
de la matiére, Napoléon Il tire une ville impériale du chaos du vieux
Paris. Dans le Cygne, l'apparition de I'Andromaque de Virgile s'inscrit
dans cette réflexion sur la construction ou l'architecture. Si Baudelaire
pense brusquement a elle alors qu'il traverse « le nouveau Carrousel »,
c'est que les chantiers du nouveau Paris lui rappellent le chantier de la
ville qu'Hélénus, mari de la princesse troyenne, est en train de construire
quand Enée la rencontre sur un rivage désert de l'actuelle Albanie. L'allu-
sion au « Simois menteur » illustre la méthode d'Hélénus. L'ancien esclave
de Pyrrhus crée la ville de Buthrote & Iimage de Troie détruite. Il construit
« une petite Troie, une copie faite sur le modéle de la grande Pergame
», « simulataque magnis / Pergama (1) ». Il appelle respectivement les
deux fleuves qui longent la ville le Xanthe et le Simois, en souvenir des
fleuves de la cité phrygienne. Sa translation onomastique imprime sur
le support neutre de ce rivage inconnu une ville archétypique. Sous le
roitelet batisseur, a la fois cadet d'Hector et sa copie en miniature, se
profile la silhouette de « Napoléon le petit », singe et médiocre neveu de
Napoléon 1er, transformant le vieux Paris en une ville impériale, congue
comme la figure du rétablissement de I'Empire. A lexemple d'Hélénus
produisant ex nihilo un simulacre de Troie, Napoléon Il efface le « bric-a-
brac » du « vieux Paris » et y substitue une idée de ville. Le démiurge des
Métamorphoses, I'Hélénus de I'Enéide et l'empereur urbaniste, tous trois
architectes et batisseurs, forment une forment une séquence analogique
quiinvite & lire le poéme comme une méditation sur 'acte créateur et donc
sur la poiesis.” (342-43).
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viuda de Héctor, viviendo en paz su destierro luego
de haber sufrido el ultraje de la esclavitud. André-
maca esta reconstruyendo su vida junto a Heleno,
un conciudadano, quien ha construido para ella una
«pequefia Troya», reproduccién a escala de la ciudad
original, con un rio que se parece al Simois que pa-
saba junto a la ciudad perdida. Baudelaire aprove-
cha este tema en el poema. La analogia le permite
construir un juego de espejos y asi contemplamos a
Andrémaca ante una versién falsa y disminuida (un
espejismo) de su ciudad y del rio, y al mismo tiem-
po, crea una sorprendente mise en abime que permite
contemplar el rio Sena y la ciudad de Paris, tratando
de recomponer también un espacio perdido.

“Le vieux Péris n'est plus (la forme d’une ville
Change plus vite, hélas, que le coeur d’un mortel).”

Aqui se opone la forma de la ciudad y el corazén de un
mortal, una asociacién que se repetira hasta el infini-
to en la literatura urbana de la Modernidad. Ciudad
y cambio, forma y corazén, son también figuras que
dominan las cuitas del ser humano. La ciudad siempre
inalcanzable, siempre en movimiento de transforma-
cién, la ciudad contradictoria y abrumadora.

La serialidad y la vida cotidiana

Ramoén Gomez de la Serna se fija en la geografia de
las sobras de la vida cuando reflexiona sobre el Ras-
tro de Madrid como un concepto. Lo que es esencial
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196 en el Rastro —escribié—, es su condicién de margina-
lidad, como una especie de refugio para los objetos
desechados por la vida civil:

“El Rastro es siempre el mismo trecho relami-
do de la ciudad, planicie, costanilla, gruta de
mar o tienda de mar, que es lo mismo, playa
cerrada en que la gran ciudad -mejor dicho-,
las grandes ciudades y los pueblillos descono-
cidos mueren, se abaten, se laminan como el
mar en la playa, tan delgadamente, dejando
tirados en la arena los restos casuales, los des-
cartes impasibles, que alli quedan engolfados
y quietos hasta que algunos se vuelven a ir en
la resaca” (Gémez de la Serna, 74-5).

En consecuencia, el Rastro es una especie de playa a
donde llegan sobras de un naufragio de naturaleza
mundial, que son los “restos casuales, los descartes
impasibles.” La observacién de lo cotidiano, con su
imprescindible atencién a las minucias exige un ojo
experto, y también un detective que pueda detectar
las singularidades escondidas debajo de la superficie
de la realidad. Gémez de la Serna sefiala la acumula-
cién desorganizada de los objetos y los seres con una
inclinacién insobornable para dar sentido a todo.

La vida cotidiana estd llena de listas de cosas: qué ha-
cer, qué comprar, a quién invitar, a dénde ir, y un mon-
tén de resoluciones incumplidas del Afio Nuevo. Una
actividad informal tediosa como hacer listas pueden
convertirse en algo méas complejo convirtiendo asf a
las practicas al revés y actividades casi olvidadas.
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La utilizacién de este recurso retérico -la enumera-
cién- se puede identificar como un método de mirar
alrededor para abarcar la amplia variedad de accio-
nes y personas que pueblan el paisaje de lo cotidiano.
Umberto Eco hizo algunos comentarios muy utiles
sobre esta cuestién en el catdlogo de una exposiciéon
que organizé en el Louvre en el 2009. Segun él, al-
gunos artistas han adoptado soluciones pictéricas
notables para una representacién visual de la lista,
a la que cabe afiadir ejemplos literarios, mucho mas
obvios. Eco teoriza sobre la fascinacion de la lista.
En la exposicién incluyé listas verbales (de Homero
a Pynchon) y otras visuales (desde un escudo griego
del siglo V a las instalaciones de Christian Boltans-
ki). Como buen catalogador le encantan las subdivi-
siones. Asi, declara que los dos tipos principales de
lista son las que corresponden a la “poética del todo
incluido, frente a las que expresan la “poética del et-
cétera” (Eco 7).* El primero tiene como objetivo com-
pletar y cerrar, aunque solo sea en un modo tempo-
ral: el viejo listin telefénico es una lista de nimeros
de teléfono, asi como una lista bastante exhaustiva
de los habitantes de una ciudad. El segundo explota
la capacidad de asociacién de la mente humana en
constante movimiento de curiosidad, por ejemplo, la
seccién de los inventos del profesor Franz de Copen-
hague en la revista espafiola de comics de posguerra
TBO (Tausiet). Estos inventos de TBO eran peque-
flas locuras y las trampas de la imaginacién y no te-
nia limites fisicos. Es de destacar el caso de Marcel

4 Para una discusién de la lista como una forma paradigmatica de inscrip-
cién no narrativa véase Young.
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Proust, que combatia el insomnio con la lectura de
horarios de trenes, e incluye varias listas de nombres
de personas de la Recherche. En un capitulo famoso
Proust combate el insomnio con listas de nombres
de ciudades que le gustaria visitar:

“Mais j'avais beau les comparer, comment choi-
sir plus quentre des étres individuels, qui ne
sont pas interchangeables, entre Bayeux si hau-
te dans sa noble dentelle rougeatre et dont le
faite était illuminé par le vieil or de sa derniére
syllabe; Vitré dont l'accent aigu losangeait de
bois noir le vitrage ancien; le doux Lamballe
qui, dans son blanc, va du jaune coquille d’ceuf
au gris perle; Coutances, cathédrale normande,
que sa diphtongue finale, grasse et jaunissante
couronne par une tour de beurre; Lannion avec
le bruit, dans son silence villageois, du coche
suivi de la mouche; Questambert, Pontorson,
risibles et naifs, plumes blanches et becs jaunes
éparpillés sur la route de ces lieux fluviatiles et
poétiques; Benodet, nom a peine amarré que
semble vouloir entrainer la riviére au milieu
de ses algues, Pont-Aven, envolée blanche et
rose de l'aile d’une coiffe légére qui se refle-
te en tremblant dans une eau verdie de canal;
Quimperlé, lui, mieux attaché et, depuis le mo-
yen Age, entre les ruisseaux dont il gazouille et
s'emperle en une grisaille pareille a celle que
dessinent, a travers les toiles d’'araignées d'une
verriére, les rayons de soleil changés en pointes
émoussées d’argent bruni?” (388-389)°
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En este caso decir los nombres, asociandolos con
otros, estableciendo relaciones y divisiones, tiene una
funcién terapéutica. Basicamente una lista es una
enumeracién. Pero la lista es también una historia, lo
que Eco llama la "retérica de la enumeracién” (45), que
se corresponde con el ritmo de los sonidos, las asocia-
ciones producidas en una larga lista de palabras, como
se puede percibir en el ejemplo de Marcel Proust.

Hay otro tipo de listas que pueden ser usadas para
organizar el caos de la vida cotidiana, las categorias,
subcategorias, anotaciones, que pueden ir desde la
banalidad de una “lista de la compra” colgando del
frigorifico, que hemos escrito antes de ir al super-
mercado, hasta una lista de las cosas que tienen que
cambiar para mejorar nuestra vida, vivir con mas
calma, mas conscientemente como nunca antes lo-
gramos como sucede en las "Resoluciones de Afio
Nuevo, una auténtica pasiéon de la prensa de nuestro

5 “Cémo decidirse por uno de esos nombres? Bayeux, tan alto, con su no-
ble encaje rojizo y la cima iluminada por el oro viejo de su Gltima silaba;
Vitré, cuyo acento agudo dibujaba rombos de negra madera en la vidriera
antigua; el suave Lamballe, que en su blancura tiene matices que van del
amarillo de huevo al gris perla; Coutances, catedral normanda, corona-
da con una torre de manteca por su diptongo final, grasiento y amarillo;
Lannion, silencio pueblerino, roto por el ruido de la galera escoltada de
moscas; Questambert, Pontorson, sencillotes y risibles, plumas blancas,
picos amarillos, diseminados en el camino de aquellas tierras fluvidtiles y
poéticas; Benodet, nombre aguantado por una leve amarra, que parece
que se lo va a llevar el rio entre sus algas; Pont Aven, revuelo blanco y rosa
del ala leve de un sombrero que se refleja temblando en las aguas verdi-
nosas del canal;, Quimperlé, muy bien amarrado, que esta desde la Edad
Media entre arroyuslos, todo murmurante, de color perla como esa grisalla
que dibujan a través de las telas de arafa de las vidrieras los rayos del Sol
convertidos en enmohecidas puntas de plata parda.” Marcel Proust, En
busca del tiempo perdido, 1. Por el camino de Swann, traduccion de Pedro
Salinas, Alianza Editorial S.A., Madrid, 1985, pags. 452-453.
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tiempo y un auténtico rito de pasaje social en los
EEUU. La enumeracién se ha utilizado desde la anti-
gliedad como un recurso retérico. Era conocido como
"catalogica poesia” o la poesia de series.® Esta inclu-
ye los casos de la retérica del Talmud o en el mundo
dantesco los compendios medievales (Brochu). La
enumeracién comporta un rigor de exhaustividad,
pero no siempre es una tarea facil. Como sugiere Pe-
rec: “Rien ne semble plus simple que de dresser une
liste, en fait c’est beaucoup plus compliqué que ca
n’en a l'air : on oublie toujours quelque chose, on est
tenté d’écrire etc., mais justement, un inventaire,
Cest quand on n’écrit pas etc” (21-22)".

La serialidad es un instrumento fundamental para
muchos poetas y artistas del siglo XIX y XX: Arthur
Rimbaud lo utiliz6 en su poema “Bateau Ivre". Otros
ejemplos notables los encontramos en Pablo Neruda,
Jacques Prévert, las cajas de André Breton, los poe-
mas en prosa de Salvador Dali, tantos textos de Geor-

8 Algo se considera catalégico cuando contiene una lista o registro de
elementos dispuestos de manera sistematica y, a menudo incluyendo
material descriptivo. Segln el diccionario Treccani: “Forma della poesia
epica greca che ha per oggetto I'elencazione di persone o cose pertinenti
ai fatti del ciclo epico: il Catalogo delle navi, nel secondo libro dell’lliade;
il Catalogo delle donne nel libro 11 dell’Odissea,; il Catalogo delle donne
attribuito a Esiodo, in 5 libri, con cui si identificavano le Eee o Eoie, elenco
di miti riferiti al nome delle eroine uniti fra di loro con la formula di transi-
zione o n «o quale».” (Treccani).

7 “ll y a dans toute énumération deux tentations contradictoires ; la pre-
miére est de TOUT recenser, la seconde d'oublier tout de méme quelque
chose ; la premiére voudrait cldturer définitivement la question, la seconde
la laisser cuverte ; entre 'exhaustif et 'inachevé, 'énumération me semble
ainsi étre, avant toute pensée (et avant tout classement), la margue méme
de ce besoin de nommer et de réunir sans lequel le monde (« la vie ») reste-
rait pour nous sans repéres : il y a des choses différentes qui sont pourtant
un peu pareilles ; on peut les assembler dans des séries a l'intérieur des-
quelles il sera possible de les distinguer” (Perec, Penser/classer, p. 167).

AN
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ges Perec, Italo Calvino, Roland Barthes (con, entre
otros ejemplos brillantes, su serie “J'aime, je naime
pas’ en Roland Barthes par Roland Barthes). Vale la
pena mencionar que las listas mds contemporaneas
comparten otra caracteristica. Las listas escritas por
James Joyce o Jorge Luis Borges, por nombrar sélo
un par, son muy diferentes de las listas de Homero
en sus poemas épicos. Estas son listas construidas
porque “they wanted to say things out of a love of
excess, hubris, and a greed for words, for the joyous
(and rarely obsessive) science of the plural and the
unlimited” (Eco 137)8.

Asi nos acercamos a la enumeracién caética. Jaime
Alazraki cuando trata de la enumeracién en la poesia
de Borges se preguntaba: “But what exactly do enu-
meration enumerate in poetry?” [;Pero qué es exacta-
mente lo que la enumeracién enumera en la poesia?].
En su propia respuesta a esta pregunta retérica hace
una distincién entre Walt Whitman y otros casos. En
Whitman la lista enumera la diversidad o incluso el
caos “of a country, time, or people, in order to clus-
ter that diversity into a unity: the poem renders that
oriental bazaar of our unordered civilization -in the
words of Spitzer-into ‘the powerful Ego, the 'T' of the
poet, who has extricated himself from the chaos™
(152) [de un pais, la hora o las personas, con el fin de
agrupar la diversidad en una unidad: el poema hace
que el bazar oriental de nuestra civilizacién, en las
palabras de Spitzer —en ‘el poderoso Ego, el Yo del
* Querian decir cosas a partir de un amor por el exceso, la arrogancia, y

la codicia por las palabras, por la atraccion alegre (y rara vez obsesiva)
por fo plural y lo ilimitado.
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poeta, que ha logrado separarse a si mismo del caos
™. La idea de Alazraki es que Borges utiliza la enu-
meracién en su poesia de una manera muy diferen-
te a Whitman. Sin embargo, reconoce que “Borges...
has employed this particular type of enumeration,
proper to pantheism, in his fiction, in the descrip-
tion of divine vision or theophany’s in stories like
"“The Aleph," ... and "The God's Script"...” [Borges ...
ha empleado este tipo particular de la enumeracion,
adecuada al panteismo, en su ficcion, en la descrip-
cién de la vision divina o teofania en relatos como ‘El
Aleph’, ...y ‘La escritura de los dioses ..."].

Las listas estan muy cerca de la enumeracién caética,
ese tipo de lista que a primera vista no tienen cri-
terios unificadores. Son un modo de resumir en un
modo aparentemente poco articulado la complejidad
inalcanzable del mundo, o también describen esta-
dos de sufrimiento metafisico. Un conocido poema
de Borges titulado “La Suma” ejemplifica este tipo de
mezcla:

“Ante la cal de una pared que nada
nos veda imaginar como infinita

un hombre se ha sentado y premedita
trazar con rigurosa pincelada

en la blanca pared el mundo entero:
puertas, balanzas, tartaros, jacintos,
angeles, bibliotecas, laberintos,
anclas, Uxmal, el infinito, el cero.
Puebla de formas la pared. La suerte,
que de curiosos dones no es avara,
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le permite dar fin a su porfia.

En el preciso instante de la muerte
descubre que esa vasta algarabia
de lineas es la imagen de su cara”
(Los conjurados 41).

El soneto de Borges subraya los aspectos meta-litera-
rios. En este caso la totalidad es la adicién de peque-
fias piezas y la arbitrariedad, un pensamiento que se
condensa en el segundo cuarteto: “puertas, balanzas,
tartaros, jacintos,/ angeles, bibliotecas, laberintos,/
anclas, Uxmal, el infinito, el cero.” En otro texto, La
biblioteca de Babel, Borges destaca los problemas rela-
cionados con su profesién de bibliotecario y el absur-
do y la imposibilidad implicita en cualquier intento
de clasificacion:

“De esas premisas incontrovertibles dedujo
que la Biblioteca es total y que sus anaqueles
registran todas las posibles combinaciones de
los veintitantos simbolos ortograficos (nime-
ro, aunque vastisimo, no infinito) o sea todo
lo que es dable expresar: en todos los idiomas.
Todo: la historia minuciosa del porvenir, las
autobiografias de los arcangeles, el catdlogo
fiel de la Biblioteca, miles y miles de catélo-
gos falsos, la demostracién de la falacia de
esos catalogos, la demostracién de la falacia
del catédlogo verdadero, el evangelio gnéstico
de Basilides, el comentario de ese evangelio, el
comentario del comentario de ese evangelio,
la relacién veridica de tu muerte, la versién de
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cada libro a todas las lenguas, las interpolaciones
de cada libro en todos los libros, el tratado que
Beda pudo escribir (y no escribié) sobre la mito-
logia de los sajones, los libros perdidos de Técito”
(Narraciones 109).

Borges, que se deleitaba demostrando los limites de la
razén, escribi6 una clasificacién de los animales que en-
contré en una enciclopedia, que desafia toda légica:

“En sus remotas paginas estd escrito que los ani-
males se dividen en (a) pertenecientes al Empe-
rador, (b) embalsamados, () amaestrados, (d)
lechones, (e) sirenas, (f) fabulosos, (g) perros suel-
tos, (h) incluidos en esta clasificacién, (i) que se
agitan como locos, (j) innumerables, (k) dibujados
con un pincel finisimo de pelo de camello, (1) etcé-
tera, (m) que acaban de romper el jarron, (n) que
de lejos parecen moscas” (Prosa completa 221)°.

Uno de los absurdos de esta lista es que se organiza en
contra de los principios més elementales de la légica, y
uno de los términos se incluye en la misma clasificacién
(“(h) incluidos en esta clasificacién”).

9 |t is also worth mentioning Borges' description of the universe in El
Aleph: “Arribo, ahora, al inefable centro de mi relato, empieza aqui, mi
desesperacion de escritor. Todo lenguaje es un alfabeto de simbolos
cuyo ejercicio presupone un pasado que los interlocutores comparien;
;e6mo transmitir a los otros el infinito Aleph, que mi temerosa memoria
apenas abarca? (...) Por lo demas, el problema central es irresoluble: La
enumeracion, si quiera parcial, de un conjunto infinito. En ese instante
gigantesco, he visto millones de actos deleitables o atroces; ninguno me
asombré como el hecho de que todos ocuparan el mismo punto, sin su-
perposicion y sin transparencia. Lo que vieron mis 0jos fue simultaneo:
lo que transcribiré sucesivo, porque el lenguaje lo es. Algo, sin embargo,
recogeré” (El Aleph 42).
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Como explicé Leo Spitzer en La Enumeracién cadtica en
la poesia moderna, la enumeracién cadtica es una ver-
sion especial de lo que él llamé “estilo enumerativo”,
que se caracteriza por un uso frecuente dela anaforay
el asindeton. En su opinién, las enumeraciones caéti-
cas son una especie de “catdlogos del mundo moderno,
deshecho en una polvareda de cosas, que se integran
no obstante en una visién grandiosa del Todo-Uno”.
Es en la poesia de Walt Whitman, donde este tipo de
enumeracién fue utilizado muy a menudo:

“Acerca violentamente unas a otras las cosas
mas dispares, lo mds exético y lo mas familiar,
lo gigantesco y lo minusculo, la naturaleza y los
productos de la civilizacién humana, como un
nifio que estuviera hojeando el catalogo de una
gran tienda y anotando en desorden los arti-
culos que el azar pusiera bajo su vista; pero un
nifio que, siendo ademas sabio y poeta, extraje-
ra poesia y pensamiento de una lista de aridas
palabras; un nifio genial, con el genio verbal de
un Victor Hugo” (13-15).

Spitzer, en una curiosa coincidencia con algunas de
las teorfas discutidas por Walter Benjamin (60) cree
que el aumento del interés por la enumeracién caéti-
ca por parte de los escritores del siglo XIX y XX es-
taba directamente relacionado con el crecimiento de
las grandes almacenes en Francia y los EE.UU. Estos
poemas ofrecen al lector una especie de catalogo vital
descubriendo los aspectos y las conexiones mas oscu-
ras de la existencia.
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De acuerdo con un enfoque modernista estos no son
catdlogos cerrados ("la poética del todo incluido”),
sino abiertos, porque las enumeraciones cadticas son
un potente dispositivo para reflejar la inquietud de
estar en el mundo, tantas cosas innumerables que te-
nemos que entender. Lo cotidiano implica un grado
de repeticién y, potencialmente de monotonia. Como
ha sefialado Gardiner, aunque “everyday life can dis-
play routinized, static and unreflexive characteris-
tics, it is also capable of a surprising dynamism and
moments of penetrating insight and boundless crea-
tivity” [la vida cotidiana puede mostrar caracteristi-
cas rutinarias, estaticas e irreflexivas, pero también
es capaz de un dinamismo sorprendente y momen-
tos de penetrante perspicacia y creatividad sin limi-
tes]. Ya que la vida cotidiana es “polydimensional
fluid, ambivalent and labile.”(6) [polidimensional:
fluida, ambivalente y 1abil.]. Aqui es donde el ojo del
artista o del escritor puede ayudar a distinguir entre
la pura monotonia llanura y el aspecto “endético” en
la vida cotidiana.

Cartografia del espacio urbano

El ser humano se relaciona con el espacio que lo rodea
proyectando en la mente una intelectualizacién de lo
que ve, lo que vive. La realidad fisica, las dimensiones
que le envian los sentidos, la vista primordialmente,
deviene proyeccion mental. Y a la hora de enfrentar-
se con el espacio lo hace desde dos perspectivas com-
plementarias: una narrativa, la otra esquematica.



Enric Bou i Magueda

Cuando tenemos que explicar a alguien c6mo ir de un
punto a otro, lo hacemos con un listado de instruccio-
nes (ve a la derecho, gira a la izquierda, etc.) o con un
croquis de los movimientos a seguir sobre un mapa.
No son sino metaforas que nos ayudan a leer el mun-
do. Una palabra técnica como «odologia», que deriva
de «<hodos», que en griego significa carretera, camino,
viaje, es muy util para referirse a nuestra relacién con
el entorno fisico. La palabra proviene de un psicélogo
experimental, Kurt Lewin, el cual la habia utilizado
para caracterizar el «espacio vivido», es decir el espa-
cio en el que un individuo vive, o el espacio tal como
es percibido por el usuario. Este espacio se opone al
espacio geométrico de los mapas y los planos, al espa-
cio euclideano medible racional y homogéneo. La odo-
logia prefiere el caminar mas que el camino, el sentido
de la geografia mas que el calculo métrico. El ser hu-
mano lucha entre dos deseos: instalarnos en alguna
parte, pertenecer a un lugar; y encontrar en otro lugar
un nuevo campo de accidn (Careri X-XI). Es el debate
entre la estancialidad y la movilidad, entre vivir en el
propio pais y el exilio.

Estas dos actitudes se pueden comparar los dos enfo-
ques diferentes para visitar una ciudad que propuso
Miguel de Tamen en "A Walk about Lisbon". Una po-
sibilidad, "sentir la atmésfera’, implica s6lo caminar y
mirar. La otra es la obligacién estética del turista que
se pasea con una lista de cosas para visitar y que le sir-
ve de medida del éxito del viaje. La inefable e infalible
guia Michelin propone un sistema de estrellas, que ha
devenido un c6digo moral para los turistas, con una
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descripcion de las obligaciones de lo que hay que hacer
en cada lugar (Tamen 35). En muchos escritores reco-
nocemos una lucha interna entre caminar sin rumbo
y la estabilidad. Tantos escritores como Ramén G6-
mez de la Serna o Joan Maragall, fueron conscientes
de su espacio vital a lo largo de su vida: arraigados en
un lugar, en Madrid, Buenos Aires o Barcelona, pero
siempre buscando nuevos horizontes. Al ritmo de las
pasiones personales y las crisis politicas, se adaptaron
a su entorno y fueron modificando el modo en el que
experimentaban el espacio y cémo lo manifestaban
en sus obras literarias.

El libro de Francesco Careri proporciona algunas de
las coordenadas para una cartografia del espacio ur-
bano desde la perspectiva del paseante. En Walkspa-
ces. El andar como prdctica estética (2002), Careri afir-
ma que es en siglo XX cuando el andar ha adquirido
el estatuto de puro acto estético. Su tesis es que se
puede construir una historia del andar como forma
de intervencién urbana, que contiene los significa-
dos simbélicos del acto creativo primario: “el errar
en tanto que arquitectura del paisaje, entendiendo
por 'paisaje’ el acto de transformacién simbélica, y
no sélo fisica, del espacio antrépico” (21).

Se pueden distinguir tres momentos significativos,
perfectamente homologados, de transformacién en
la historia del arte cuyo punto de inflexién ha sido
una experiencia relacionada con el andar. Care-
ri indica la transicion del dadaismo al surrealismo
(1921-1924); 1a transicién de la Internacional Letrista
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a la Internacional Situacionista (1956-1957); y la
del minimalismo al land art (1966-1967). Siguiendo
esta precision cronoldgica se pueden distinguir unos
modos de recorrer el espacio urbano que generan a
su vez una concepcién del mismo: la ciudad banal
de Dada y la ciudad inconsciente y onirica de los su-
rrealistas; la ciudad lddica y némada de los situacio-
nistas; y la ciudad entrépica de Robert Smithson.*®
Si el antropélogo es el cientifico de la disolucién, su
trabajo debe enfrentarse al del enciclopedista. Mien-
tras que uno construye estructuras y sistemas, el
otro cartografia el proceso y estudia las senales de
su desintegracion.

Lévi-Strauss elabor6 las reglas basicas de la disciplina.
Cuanto mas compleja es la organizacién cultural de
una sociedad, mds entropia produce. Cuando maés de-
sarrollada es la estructura, mayor es su desintegracién.
Asi pues, mientras que las sociedades “primitivas” o
“frias” (cuyo mecanismo compard Lévi-Strauss con el
de un reloj) producian poca entropia, o ninguna, las
sociedades “calientes” (asimiladas a los motores de
combustién) producian cantidades enormes (Char-
bonnier).

Asi los modos de apropiacién del espacio urbano
serian: Anti-Walk, que se asocia con las actividades
Dada, que en 1921, organiza en Paris una serie de
"visitas-excursiones” a los lugares mas banales de la

o ¥ the world is slowly destroying itself”, dice Smithson en una entre-
vista, casi toda su produccion toma como punto de partida el hecho de
valorar la inestabilidad y el cambio en la naturaleza.
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ciudad. En 1924 los dadaistas parisinos organizan un
vagabundeo a campo abierto. Entonces descubren en
el andar un componente onirico y surreal, y definen
dicha experiencia como una "deambulacién’, una es-
pecie de escritura automatica en el espacio real capaz
de revelar las zonas inconscientes del espacio y las
partes oscuras de la ciudad.” En los afios cincuenta,
la Internacional Letrista, construye la Teoria de la de-
riva. Bl Land Walk se inicia en 1966, cuando la revista
Artforum publica el relato del viaje de Tony Smith por
una autopista en construccién. El land art es una ree-
laboracién a través del andar de los origenes arcaicos
del paisajismo. En 1967 Robert Smithson termina A
Tour of the Monuments of Passaic.

Estos nuevos modos de enfrentarse con el espacio
pueden resumirse en la Transurbancia. La lectura de
la ciudad actual desde el punto de vista del errabun-
deo se basa en las “transurbancias" llevadas a cabo por
Stalker a partir de 1995 en algunas ciudades europeas.
Entre los pliegues de la ciudad han crecido espacios de
transito, territorios en constante transformacién a lo
largo del tiempo. En estos territorios es posible supe-
rar la separacién milenaria entre los espacios néma-
das y los espacios sedentarios. Como afirma Careri:

' Louis Aragon en Le paysan de Paris presenta la ciudad descrita desde el
punto de vista de un campesino que visita la gran ciudad (la propuesta de
Simmel) y es victima de la vertiginosidad de fo moderno. “Ellibro es una es-
pecie de gufa de lo maravilloso cotidiano que vive en el interior de la ciudad
moderna. Fs una descripcion de aquellos lugares inéditos y de aquellos
retazos de vida que se desarrollan mas alla de los itinerarios turisticos, en
una especie de universo sumergido e indescifrable” (Careri 84).
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“En realidad, el nomadismo siempre ha vivido en
6smosis con el sedentarismo, y la ciudad actual
contiene en su interior tanto espacios néma-
das (vacios) como espacios sedentarios (llenos),
que viven unos junto a los otros en un delicado
equilibrio de intercambios reciprocos. La ciudad
némada vive actualmente dentro de la ciudad se-
dentaria, y se alimenta de sus desechos y a cambio
se ofrece su propia presencia como una nueva na-
turaleza que sélo puede recorrerse habitandola”
(Careri, 24).

Esto nos permite adoptar una actitud flexible y abierta
respecto a la concepcién limitada del espacio urbano,
admitiendo la complejidad del doble caracter némada y
sedentario.

Poemas recorrido

Hay textos que son crénica de un recorrido. Algunos pa-
recen presagio del gesto dadaista y surrealista y trans-
forman la ciudad. Asi sucede en el texto de Andrés Ni-
mero, “Poema Alfa de la gran circunvalacién”, publicado
en el nimero 20 de la revista ultraista Grecia (fig. 01, 02
y 03). En opinién de Juan Manuel Bonet, Andrés Nime-
ro es "probable méscara de alguno de los escritores que
se movieron en torno a la revista, no nos atrevemos a
hacer conjetura sobre su identidad”. Es un poema que de-
sarrolla "una percepcién moderna, cadtica, de la ciudad.
Muchas obras que iban con seudénimo en Grecia eran
hojarasca, pero éste no era el caso" (Ortiz).
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El poema estd compuesto por 84 versos y consiste en
la descripcién enumerativa, segiin la poética del todo
incluido, del trayecto en circunvalacién del tranvia
24 con referencias a 8 elementos visuales destaca-
dos. Las palabras iniciales construyen un cuadrado,
la Plaza Nueva o de San Fernando, donde iniciaba la
ruta del tranvia cada diez minutos. Las dos lineas si-
guientes enmarcan las palabras que aluden al ruido
del inicio del recorrido y dibujan las vias del tranvia:
SUENA UNA CAMPANA Y RUEDA UN TUMULTO
DE HIERRO VIEJO.

El poema describe la ciudad vista desde el tranvia
con particular atencién a los topénimos, las calles
que cruza en el recorrido: Plaza de la Constitucién
de San Francisco, la Catedral, Plaza del Triunfo,
Arco de Mafiara, Puerta de Jerez, El Ceibo sagrado,
la Pasarela, Puerta de la Carne, Puerta del Osario,
la Trinidad, Capuchinos, Hospital civil, Hospital
militar, el Arco de la Macarena. Este caso es de par-
ticular interés porque el juego verbo-visual genera
un triple juego de sentido fénico y visual: es el arco
de la Macarena donde se cantan las saetas la noche
del viernes santo; alude también al arco y las flechas;
y, en tercer lugar es una visualizacién de la manivela
de control que usaban los tranvias para aumentar o
disminuir la velocidad y que coincide exactamente
con la forma dibujada, en una especie de caligrama.

Continda con las columnas de Hércules. Estas co-
lumnas romanas fueron erigidas en 1574, con es-
tatuas de Hércules y de Julio César. La Avenida del
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POEMA ALFA DE LA GRAN CIRCUNVALACION

035 ptas.

Hay coches, cabalios, awos... Hotel de gran cludal}
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SOBRE ESTE LADO ESTA EL AYUNTAMIENTO

SUENA UNA CAMPANA Y RUEDA LN TUMULTO DE WIERRO VIEIO...

£l cobrador moja los dedos

y arranca el

billete.

{E] cobrador nunca se afelta) y fuma...
Trin... Trin, Tlan, flon. Marcha el vehfculo,
Plaza de la Constsucion de San Franciaco.
La Audiencia estd quemada. -

Be ennegrecid ta Justicia,

{ina cocinera manda detener ¢! tramda

y sube con un gran cesto.

La Catedral.

Por laPlaza

del Triunfo

Pasa

un

cura

con un rojo quitasol.

Rechina la cnvva

[Fig. 1] Nimero, Andrés. “Poema alfa de la gran circunvalacién'. Grecia:
Revista de Literatura (octubre, 1919), p. 12
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y la estridencia se va

por el Arco de Mafiara

Puerta de Jerez. El Ceibo Sagrado...
{antes de Rebello, fué Sicomoro)

En su ¢opa no estd ¢l loro.

La Pasarela es el armazén del Municipio.
Arboles y la Casa de Socorro.

Estamos en la Puerta de la Carne

La carne adherida al hueso:

Puerta del Osario. Sandias.

Perneo, Laguna. Laboratorio.

La Trinidad: Cércel de las Santas Patronas.
Fébricas. Por aqui se va a Miraflores,
Rupm... Ruum.., Ruum...

Y llegamos a Capuchinos.

Templo de aldea.

1Ya se quedé atrds ef DOLOR

De los tuberculosos!

El dolor persiste sin embargo

Los pobres sin albergue:
Sanchezdalp.

Camino del cementerie,

Hospital civil,

Hospital militar,

{&Un civil es militar?)

Lejos destila la lepra.

{Coeur de Jeannete)

«Llevaba una mano fuera...»

{ Plaza Monumental
{ Torea joselito.

O

AQO
g
>
£
3

«Mare mia ¢ la Esperansa...»
Tambores... Cornetas.
MEDIODIA DEL VIERNES

La Ferla. No es Jueves.

D Hércules D

El amor ronda

Por la planicie afrodisiaca y ¢inica. Cine.
Entre la Avenida del Amor Profanc
Y la calle de! Amor de Dios

[Fig. 2] Nimero, Andrés. “Poema alfa de la gran circunvalacién”. Grecia:
Revista de Literatura (octubre, 1919), p. 13.
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. 215
Eunopa

Aqui fueron:

Barrera

Varledades

Amigos del Arle
Realito

Todo, todo torrefacto.

La vejez de Novedades
La Campanilla y la Campana.
Caramelos vy jugueles.

Ruido Elprestigio de calle Sierpes

Sujeta esquinas. Transito ininterrumpido,
L.a Flambrera. .
Comestibles.

Malaga. A las 8 hay pescado,

O*'Donnell - La Magdalena,

Lina triste fuente seca en el Pacifico.

j The Seville Water Works!

Y vamos por Méndez Nifiez.

Hotel. Hostal. Fonda. Hospederia.
Novies de moro,

The Berlitz School.

Bl Arte ha roto la monotonfa,

De la contrata.

PLAZA NUEVA. San Fernando.

Se ha completado el ciclo.

Llegada. Es de noche.

El tranvia, - Minotauro mimero 2 4

Enciende su ojo rojo
Y busca otra vez el camino.

Awprés NIMERO

[Fig. 3] Nimero, Andrés. “Poema alfa de la gran circunvalacién”. Grecia:
Revista de Literatura (octubre, 1919), p. 13.
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Amor Profano, la calle del Amor de Dios, el café No-
vedades, la Campanilla y la Campana (una famosa
pasteleria que todavia existe, para enfilar la calle
Sierpes, el centro neurélgico de la Sevilla comercial
de la época. Sigue por Malaga, O’Donnell, la iglesia
de la Magdalena, el no funcionamiento de una fuen-
te le permite espetar un comentario irénico: Seville
Water Works.

Termina por Méndez Nufiez para regresar a la Plaza
Nueva, el lugar donde empez6 el recorrido y comple-
tar la “circunvalacién”. El tranvia enciende una luz
solitaria, como un ciclope que se pasea en la noche,
en alusién a la figura monstruosa del Minotauro.

Poema-lista de calles y lugares

En otra posibilidad de enfoque del espacio urbano la
lista es de caracter cadtico, expresando la poética del
etcétera. Rubén Dario celebra en su "Canto a la Ar-
gentina" la materialidad de la ciudad y en un esfuer-
zo de prosopopeya se fija en su respiracién:

“Trafagos, fuerzas urbanas,
trajin de hierro y fragores,
veloz, acerado hipogrifo,
rosales eléctricos, flores
miliunanochescas, pompas
babilénicas, timbres, trompas,
paso de ruedas y yuntas,

voz de domésticos pianos,
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hondos rumores humanos,
clamor de voces conjuntas,
pregoén, llamada, todo vibra,
sensacién de un foco vital,
como el latir del corazén

o como la respiracién

del pecho de la capital”
(Dario 242).

Es una de las primeras representaciones poéticas de
la ciudad de Buenos Aires considerada como capital
moderna, que permite adivinar todo el programa
que las vanguardias emprenderdn en las décadas si-
guientes. Buenos Aires concentra, ademas, en la pri-
mera mitad del siglo XX, todo el énfasis latinoame-
ricano en la celebracién poética urbana. Es la ciudad,
en oposicién a las demds ciudades, mucho mas pe-
quetias, del interior del pais. Sélo en Buenos Aires es
posible la «cosmopolis» del proyecto de Rubén Dario.

Un muy conocido poema de Miguel de Unamuno, del
Romancero del destierro (1928), construye una lista
de nombres de ciudades espafiolas, muchas de dificil
pronunciacién que, segin considera, constituyen “el
tuétano intraducible/ de nuestra lengua espaiiola™

“Avila, Malaga, Caceres,
Jativa, Mérida, Cérdoba,
Ciudad Rodrigo, Septlveda,
Ubeda, Arévalo, Fréomista,
Zumarraga, Salamanca,
Turégano, Zaragoza,
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Lérida, Zamarramala,

Arrancudiaga, Zamora.

iSois nombres de cuerpo entero,

libres, propios, los de némina,

el tuétano intraductible

de nuestra lengua espafiolal”

Hendaya 12.07.1928 (Unamuno 278-280).

En la soledad del exilio el eco de una fonética pecu-
liar asociada a unas ciudades revela en el aftorado
Unamuno el recuerdo de la lengua que representa a
su pais.

El poeta valenciano Vicent Andrés Estellés incorpo-
r6 en muchos de sus poemas los nombres de las ca-
lles de la ciudad de Valencia. En uno en particular,
escribié (e inscribid) la miseria moral de los afios de
la dictadura con una (en apariencia) simple enume-
racion de calles del centro de la ciudad. El titulo del
poemay el epigrafe de Ausias March, “asi como aquel
que es condenado a muerte”, aluden a esa presencia
de la muerte.

COS MORTAL

Si com aquell que és jutjat a mort
Ausias March

TRINQUET dels Cavallers, La Nau, Bailén,
Comeédies,
Barques, Transits, En Llop, Mar, Pasqual i Gens,
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Sant Vicent, Quart de fora, Moro Zeit, el Mercat,
Mercé, Lope de Vega, Colom, Hernan Cortés,
Trenc, Ciril Amords, Pelayo, Campaners,
Palau, Almirall, Xativa, Cabillers, Avellanes,
Pouet de Sant Vicent, Cavallers, Sant Miquel,
Roters, Sant Nicolau, Samaniego, Serrans,
Rellotge Vell, Sant Jaume, Juristes, Llibertat,
Soledat, Ballesters, Bonaire, Quart de dins,
Blanqueries, Llanterna, 'Albereda, Correus,
Nules, Montolivet, Gil i Morte, Espartero,
Miracle, Cordellats, Misser Mascé, Minyana,
el Portal de Valldigna, Porxets, Soguers, Navellos,
Querol, Reina Cristina, Mayans i Ciscar, Temple,
Ponts de la Trinitat, del Real, de la Mar,
d'Aragd, dels Serrans, de Sant Josep, de I'Angel.

I I'Avenida del Doncel Luis Felipe Garcia San-
chiz (Andrés Estellés 55).

La poesia pertenece al Llibre de meravelles de Vicent
Andrés Estellés. El poema contiene 69 topénimos dela
ciudad de Valencia: calles, avenidas, plazas y puentes,
ordenados en versos alejandrinos. Excepto el dltimo,
“Y la Avenida del Doncel Luis Felipe Garcia Sanchiz”,
que rompe la armonia del conjunto. El titulo y la cita
de Ausids March acerca del condenado a muerte, re-
miten a una de las mayores fuentes de inspiracién de
la poesia de Estellés. En “Cos mortal”, se produce un
contraste entre todo el cuerpo del poema y el dltimo
verso, que aparece separado del resto por un espacio
en blanco. La primera parte es una enumeracién de
nombres de calles de Valencia, que hacen referencia a
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personajes histéricos, muchos de ellos valencianos: En
Llop, Pasqual i Genis, Sant Vicent, Moro Zeit, Querol,
Mayans i Ciscar; a oficios o estamentos tradicionales:
Campaners, Cabillers, Cavallers, Juristes, Ballesters,
Blanqueries, Cordellats, Navellos; a costumbres, a lu-
gares, etc. Algunos son nombres muy sugestivos, como
«Soledat» i «Llibertat». Todos estos nombres de calles,
elegidos cuidadosamente por su sonoridad y por sus
efectos ritmicos, contrastan con el tltimo verso: «l
I'Avenida del Doncel Luis Felipe Garcia Sanchiz». Este
fue el nombre oficial que recibid, durante la dictadura
franquista, ’Avinguda del Port.

El poema-plano de Estellds tiene ecos de la vanguar-
dia y destaca en el conjunto de una obra eminente-
mente realista. Seria un muy buen ejemplo de poesia
hiperlocalista, absolutamente insignificante fuera de
su contexto social y literario (y por tanto intraducible)
porque estd construida con la materia semanticamente
vacia de una serie de nombres propios. Pero la fuerza
y la originalidad se encuentra en el hecho que el poeta
consigue trazar, con la fuerza de la simple combinacién
eufénica de topénimos, una evocacién, el itinerario de
una vida en los tiempos miserables de la posguerra, las
huellas de una memoria indisociablemente unida a la
ciudad de Valencia, memoria -parece sugerir- que le
acompafard a la tumba. El espacio en blanco que se-
para el ultimo verso (en espafiol) crea una especie de
abismo toponimico, y sirve como denuncia de la inter-
vencién sobre la toponimia urbana, el callejero, de los
vencedores de la guerra civil contra el pueblo valencia-
noy sus signos. Con el nombre del hijo del escritor fran-
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quista Federico Garcia Sanchiz rebautizaron la Avenida
del Puerto hasta 1975, una denominacién tan pompo-
sa que se quiso imponer a la tradicional, estrictamente
topografica. Luis Felipe Garcia Sanchiz fue un requeté
que murié en el hundimiento por los republicanos del
crucero Baleares, el 6 de marzo de 1938.

Su padre, Federico Garcia Sanchiz (Valencia 1886), fue
periodista y escritor, y se hizo famoso con sus «char-
las». Uno de sus aportes a la cultura de la dictadura fue
poner en uso la palabra “espafiolear”, que explicaba en
los siguientes términos: “Los siglos XIX y XX crearon y
afirmaron la anti-Espafa. Sali yo a correr tierras y, al
observar la insidia con que se nos combate y convenci-
do de que muchas de nuestras ideas y actitudes clasicas
son de un valor universal y permanente, me consagré a
su predicacién con el fervor de un misionero, y en ello
sigo”.?

El poema traza un mapa de la ciudad de Valencia que
es dificil de seguir sobre el plano e imposible de hacerlo
en la realidad, por el inmenso desorden de las calles tal
como son presentadas por Estellés. En cambio, el ritmo
y la eufonia en los alejandrinos crea una nueva realidad
que es un canto a la muerte, una elegia a la desaparicién
y a la supervivencia de una realidad topogréfica duran-
te la dictadura. En la parte central del poema hay un re-

2 A partir de este poema, Toni Sendra y Carles Chiner acaban de estrenar
Cos mortal, una pelicula que cuenta la historia de una ofuscacién y de
una liberacion: el protagonista Horacio, mientras trabaja para el servicio
de limpieza de la ciudad, prepara un documental sobre el poeta de Bur-
jassot. No pretende desvelar nada nuevo sobre Estellés, tanto desde el
punto de vista biogréfico como poético, sino rendirle homenaje.
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trato o un mapa de la ciudad a partir de los nombres de
sus calles, que evocan un mundo popular atdvico pero
todavia vivo, en oposicién a la realidad ficticia, pomposa
y hueca, impuesta por la dictadura.

Conclusion

Italo Calvino escribi6 en "Il viandante nella mappa" unas
palabras que nos devuelven a la reflexién inicial sobre
formas alternativas de la cartografia:

“La forma piti semplice di carta geografica non & quella
che ci appare oggi come la pit naturale, cioé la mappa
cherappresentala superficie del suolo come vistadaun
occhio extraterrestre. Il primo bisogno di fissare sulla
carta iluoghi é legato al viaggio: & il promemoria della
successione delle tappe, il tracciato di un percorso. Si
tratta dunque di un'immagine lineare, quale puo darsi
solo in un lungo rotolo (...) La necessita di comprende-
re in un’'immagine la dimensione del tempo assieme a
quella dello spazio é origine della cartografia. Tempo
come storia del passato (...) E tempo al futuro: come
presenza di ostacoli che si incontrano nel viaggio, e qui
il tempo atmosferico si salda al tempo cronologico (...)
La carta geografica insomma, anche se statica, presu-
ppone un’idea narrativa, é concepita in funzione di un
itinerario, & Odissea” (23-24)'3,
* La forma més sencilla del mapa geografico no es la que actualmente
parece la mas natural, es decir, el mapa que representa la superficie del
suelo como si fuese vista por un extraterrestre. La primera necesidad de
fijar los lugares en un mapa va ligada al viaje: es el recordatorio de la su-

cesion de etapas, el trazado de un recorrido. (...) La necesidad de resumir
en una imagen la dimensién del tiempo junto a la del espacio esté en el
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Las dos formas de recorrido urbano que nos ofrecen
los dos tipos de poema a los que me he referido aqui
son muestras del poema recorrido cerrado y del poe-
ma lista incompleta. Son también modos de concen-
trarse en una realidad endética (opuesta a exdtica),
fijindose en lo aparentemente poco importante, los
detalles del recorrido que nos cuesta ver. Son modos
alternativos de caminar por la ciudad y de dibujar o
escribir su plano. La carto-grafia.
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