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Presentazione

Ci sono molti modi di raccontare la Grecia. Molti altri di
vederla e di conoscerla. L'incontro con Dimitris Maronitis offre
l'opportunita di osservarla attraverso un altro punto di vista. Grazie,
infatti, alla sua specifica e personale messa a fuoco, la lingua, la
letteratura, la storia, la cultura di questo paese assumono una nuova
prospettiva di ricerca e di analisi. Maronitis, interprete da decenni
della storia letteraria e linguistica del suo paese, infaticabile
traduttore in greco moderno di Omero, Esiodo, dei lirici, di
Erodoto, di Sofocle... filtra la lingua antica immergendola in quella
di oggi, plasmando immagini e suoni, strutture sintattiche e
peculiaritd metriche e adattandole criticamente alle esigenze del
lettore greco dei nostri giorni. Il suo € un dialogo ad alta voce con
la tradizione letteraria classica. Non un severo e silenzioso lavorio
a tavolino di mite (per quanto solido) traghettatore di parole e
concetti: Maronitis riporta in neogreco, con piena consapevolezza
filologica, i testi greci antichi, compiendo un'operazione preziosa.
Senza attualizzare né semplificare, senza concessioni al pubblico
né cieca ubbidienza al testo di partenza riesce a rendere il
patrimonio letterario antico perfettamente fruibile e godibile al
pubblico di lingua greca. Ritengo necessario sottolineare
quest'aspetto della sua produzione scientifica non solo perché egli
ha dedicato molto tempo ed attenzione a tale attivita, ma perché -
purtroppo per noi- le sue traduzioni, “dal greco al greco”, sono
destinate esclusivamente a coloro che conoscono la lingua
moderna. La sua attivita di traduttore rende giustizia a un lavoro
troppo spesso bistrattato e negletto: tradurre € un'attivita
filologicamente complessa e¢ degna del massimo rispetto. A
Maronitis si deve il merito di aver posto in grande rilievo la
questione dell'interpretazione dei testi da una lingua in un'altra.
Tradurre ¢ leggere e scrivere in maniera critica, ¢ un‘attivita
filologica impegnativa e seria quanto la stesura di un saggio critico:
richiede una profonda conoscenza dei testi e della lingua, e non puo
essere considerata un esercizio secondario a servizio di piu alte
attivita scientifiche.
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Apprezzato filologo classico a livello internazionale in suo
onore ¢ stato pubblicato un volume collettaneo di saggi a cura di J.
N. Kazazis ¢ A. Rengakos, Eufrosyne. Studies in Ancient Epic and
its Legacy, Franz Steiner Verlag Stuttgart 1999, (al quale hanno
dato il loro contributo illustri colleghi quali Joachim Latacz,
Gregory Nagy, John Miles Foley ed altri).

Dimitris Maronitis, oltre ad essere un fine interprete della
tradizione letteraria classica, & un appassionato lettore della
produzione poetica e narrativa della Grecia del Novecento. Le sue
pagine su Kavafis, Seferis, Ritsos, -ma anche su poeti meno noti
in Italia, ma non per questo meno significativi (come ad esempio
Miltos Sachturis) - sono tra le pit incisive che siano state scritte
sulla letteratura greca piu vicina a noi dal punto di vista
cronologico.

Figura di spicco nel panorama culturale greco degli ultimi
decenni Maronitis ¢ testimone in prima persona di alcune
esperienze profondamente greche: democrazia, politica, storia.
Per la democrazia ha pagato di persona con il carcere e la tortura
durante la dittatura dei colonnelli; per la politica svolge il suo
impegno civile lavorando attivamente nelle istituzioni statali del
suo paese; per la storia registra il quotidiano sulle pagine dei piu
noti ed autorevoli giornali greci.

Caterina Carpinato ‘

Universita Ca’Foscari Venezia ‘
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Il mio discorso si incentra, come si desume anche dal titolo,
sul Filottete di Ghiannis Ritsos, che fu composto tra il maggio
1963 e I’ottobre 1965, nell’intervallo tra due periodi di confino,
tra Atene e Samo. E compreso nel sesto tomo delle Opere
Complete (Amavta), intitolato Quarta Dimensione (Tétoptm
MAdotaon) che contiene diciassette monologhi teatrali, tutti
assegnabili alla piena maturita del poeta (1956-1972), dei quali
dodici sono palesemente ispirati a materia antica.

Questa scelta non ¢ casuale. Corrisponde alla dichiarata
predilezione per il Filottete dell’indimenticato Minos Volanakis,
che lo considerava - dal punto di vista sia poetico che teatrale - il
piul riuscito monologo della Quarta Dimensione, sebbene non sia
riuscito a realizzarne la messa in scena. Condivido senza riserve
questo giudizio dell’uvomo che per primo - e con esemplare
acutezza critica - ha valorizzato il Ritsos “arcaista” della Quarta
Dimensione.

Ma c’¢ anche un motivo piu personale: negli ultimi tempi
mi trovo sotto la stella di Ghiannis Ritsos. Anzi, si € rafforzata la
mia vecchia predilezione per questo poeta, che si manifestd gia
nel 1973 con quel saggio anticipatore che fu pubblicato nel primo
numero della rivista “Synécheia”. Questo rafforzamento ¢ dovuto
alla recente individuazione di circa sessanta componimenti
poetici piuttosto brevi di Ritsos, ispirati all’fliade, all’Odissea e
al Ciclo epico, disseminati nella sua imponente produzione
poetica pubblicata in molti volumi. Li ho chiamati “Piccoli poemi
omerici”, ritenendo che rendano Ritsos, unitamente alle
composizioni ispirate all’antichitd della Quarta Dimensione, il
nostro pill importante poeta ispiratosi ai miti dell’antichita, sia dal
punto di vista quantitativo che da quello qualitativo.




Creonte per far ritornare con la forza Edipo a Tebe, e assicurare
cosi la sua sepoltura dentro i confini della cittd, secondo le
indicazioni dell’oracolo di Delfi.

Pochissimi temi e motivi dell’omonima tragedia sofoclea si
riflettono nel Filottete di Ritsos, € anche quei pochi subiscono
una trasformazione. In termini generali, un’osservazione attenta
mostra che la sottrazione e la variazione di elementi che
costruiscono la vicenda e I’intreccio del modello sofocleo, mirano
al trasferimento del discorso dal piano dell’azione esterna alla
dimensione interiore della consapevolezza. Come se Ritsos
volesse rompere il guscio compatto dell’antico mito, per farne
emergere i semi nascosti: cosi che la sua chiarezza diventi
oscuritd, e ’oscurita chiarezza, e le dimensioni del “dentro” e del
“fuori” si scambino di posto. Questo intento si coglie gia nella
nota scenica e registica che serve da prologo al monologo
drammatico di Ritsos. Eccone il testo:

Pomeriggio estivo. Sulla piaggia deserta di un’isola — forse
Limnos. I colori svaniscono a poco a poco. Una nave ancorata nella
baia scogliosa. Poco sotto si odono le voci e le risa dei marinai che
fanno il bagno, si allenano, lottano. Qui, fuori da una grotta, adattata
ad abitazione, siedono due womini — uno bello, con la barba, maturo,
virile, I'aspetto spirituale; 1'altro, un giovane robusto, dagli occhi
ardenti, indagatori, erotici. Ha qualcosa della fisionomia di Achille, ma
un po’ piu spiritualizzata, come se fosse suo figlio Neottolemo. Una
luna invisibile, dappoco, si muove lenta e indefinita da qualche parte
nel cielo, argentea, tra i diffusi riflessi viola e rosa del tramonto. E
evidente che l'uomo maturo, dopo anni di isolamento e di silenzio, deve
aver parlato a lungo con il Giovane, con questo visitatore inatteso,
giunto appena due ore prima, perché ora tace di nuovo, cupo, sazio,
spossato da un’altra stanchezza — anch’essa inutile, ma umana —, da un
altro dispiacere. Un vago rimorso gli offusca la fronte spaziosa. E
tuttavia continua ad osservare il bellissimo volto del Giovane, come se
aspettasse qualcosa. In fondo alla grotta scintillano di quando in
quando le sue armi — il grande scudo su cui sono incise belle scene
delle fatiche di Ercole, e le sue tre famose lance — uniche nel loro
genere. Come prendendo una decisione difficile, il Giovane comincia a
parlare.
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Commentiamo, e insieme parafrasiamo, in modo tale che le
differenze rispetto alla concezione sofoclea risultino chiare. In
Ritsos il mattino diventa un pomeriggio estivo. L’isola deserta & e
non & pill Lemno. I marinai del Coro tragico si trasformano in
voci e risa di adolescenti spettrali. La rocciosa e inospitale
caverna di Sofocle ¢ quasi ingentilita: la didascalia scenica la dice
“adattata ad abitazione”. Davanti ad essa siedono due uomini: del
primo, quello maturo, non viene fatto il nome; 1’altro ha qualcosa
del figlio di Achille. L’uomo con la barba ha appena finito il suo
discorso di benvenuto, € di nuovo s’immerge in un afflitto
silenzio. Ora tocca al giovane parlare.

Gli scostamenti scenici e scenografici rispetto al dramma
sofocleo, riguardo ai personaggi e alle situazioni, sono gia molti e
significativi. E dove ancora affiorano coincidenze, giocano
sull’approssimazione, sul “quasi”. Ma analizziamo ora le altre, e
pitt importanti, differenze fra la tragedia sofoclea e I’omonimo
monologo di Ritsos.

Dei sei personaggi (compreso il Coro) del dramma antico,
ne rimangono in Ritsos solo due: Odisseo scompare, Eracle non
compare, & assente anche la figura della sentinella-mercante,
mentre il Coro rimane sino alla fine invisibile. E ancora: ’arco e
le frecce di Eracle, tradizionale simbolo dell’arciere Filottete e
principale obiettivo degli intrighi di Odisseo nel dramma
sofocleo, qui sono ostentatamente ignorati. Cid significa che il
legame ereditario tra l’arciere Eracle e l’arciere Filottete &
rimosso. Cosi Filottete, privato degli attrezzi lasciatigli da Eracle,
acquista maggiore autonomia e il tentativo di rapirlo e di
trascinarlo a Troia cambia aspetto e significato.

Comunque, il totale rovesciamento a cui Ritsos sottopone la
figura di Filottete, si riconosce soprattutto nella completa
trasformazione dell’eroe: il morso del serpente & accennato solo
tardi e allusivamente nel monologo di Neottolemo, non ne sono
rappresentate le conseguenze dolorose e tragicamente ripugnanti.
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Per contro, il Filottete di Ritsos compare sulla scena, come
abbiamo visto, non solo fisicamente intatto, ma anche bello, nella
pienezza della maturitad virile e con una evidente spiritualita,
sostenuta dalla nausea per le macchinazioni politiche e da una
profonda commiserazione per le passioni e gli errori degli
uomini. Dunque, del dramma sofocleo rimane solo il lungo
abbandono di Filottete nell’isola deserta, cui ora pone fine il
trasferimento dell’eroe, necessario per assicurare la vittoria degli
Achei a Troia. Date queste premesse, qualcuno potrebbe chiedersi
dove voglia arrivare il centrifugo testo di Ritsos, ma si tratta di un
interrogativo ai limiti dell’enigma, che non ammette una
soluzione facile e univoca.

I

L’enigma in realta ¢ ancora pitt complesso, nelle misura in
cui - per una scelta precisa e in contraddizione con il titolo -
questo monologo drammatico non € pronunciato da Filottete,
come ci aspetteremmo. Questi si limita a fare la parte del muto
ascoltatore di un monologo che & assegnato per intero al suo
giovane visitatore: diciamo, a Neottolemo. Il particolareggiato
discorso di Filottete, che secondo la didascalia scenica & stato
pronunciato prima, rimane precluso all’ascoltatore-spettatore,
ignaro del suo esatto contenuto. L’unico che I’ha sentito e che in
un certo senso da una risposta, ¢ Neottolemo. Tuttavia, contro
ogni attesa, il giovane visitatore spende la sua replica parlando
soprattutto di se stesso, e assai poco di Filottete. Di fatto Filottete,
limitandosi a un ascolto silenzioso, si assimila all’ascoltatore-
spettatore del monologo.

Parola ¢ silenzio attraggono dunque alternativamente due
persone di diversa etd (un giovane ¢ un uomo maturo)
determinando il campo magnetico del loro incontro che trova un
ipotetico punto di riferimento nelle omologhe traumatiche
esperienze (piaghe visibili e invisibili), originate come effetti
secondari dalla guerra di Troia, in luoghi e modi diversi per
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ciascuno di loro. Sono queste che adesso, con il discorso di
Neottolemo vengono indirettamente scambiate.

Ho gia detto che nel monologo Neottolemo parla soprattutto
di se stesso. Traccia quasi un’autobiografia, sottolineando le
trasformazioni radicali che nelle successive fasi della sua vita ha
prodotto la guerra di Troia, prima come eco ricattatoria e poi
come dura esperienza. Casa e accampamento, Ftia e Troia, un
padre autoritario in ragione della sua grande fama, e ’ombra
appartata della madre, le solitarie fantasie dell’adolescenza e la
convivenza coatta della milizia: tutte queste cose hanno tagliato
in due la sua vita. Alla fine i sentimenti personali e la voglia di
emozione hanno ceduto il campo ai doveri collettivi, € in ultima
analisi brutali, del guerriero.

Si tratta piuttosto di un’inattesa confessione del giovane
Neottolemo, che sembra causata dalla silenziosa presenza del
maturo Filottete, quasi che ciascuno dei due si rispecchiasse
emotivamente nell’altro. Tra D’altro, le allusioni di Neottolemo
alle sofferenze di Filottete sono - come ho detto - pochissime, e
concentrate soprattutto nelle sue apostrofi, soprattutto all’inizio e
alla fine del monologo. Ci torneremo sopra nel seguito del
discorso.

IV

Leggiamo ora l'apostrofe iniziale di Neottolemo, con
attenzione ai contenuti concettuali, espressi e sottintesi.

Venerabile amico, ero certo della tua profonda comprensione. Noi
pit giovani,

chiamati, come qualcuno dice, all'ultimo momento

per cogliere la gloria approntata dalle vostre armi,

dalle vostre ferite, dalla vostra morte,

lo sappiamo anche noi, lo riconosciamo, e abbiamo, si, anche noi le
nostre ferite

in un altro punto del corpo — ferite invisibili,

senza il contrappeso della fierezza e del veneratissimo sangue

versato in modo visibile, in battaglie visibili, in combattimenti visibili.
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Mi limito a due osservazioni generali. La prima riguarda la
dimensione plurale cui si attiene Neottolemo, parlando sia di se stesso
che del suo ascoltatore. Il pronome “noi” (epeic) € pronunciato con
enfasi tre volte. Il “voi” (seij, ma nella forma genitivale del
possessivo cag) € ripetuto pure tre volte. In questo modo si distinguono
e si confrontano due generazioni: quella degli uomini maturi come
Filottete, e quella dei giovani come Neottolemo. Alla prima, quella
adulta, viene riconosciuto il compimento di imprese (gloria, ferite,
morte, sangue versato, fierezza), delle quali la generazione dei giovani
si appropria indebitamente. Nello stesso tempo le interiorizza anche
trasformandcle in vissuto reale. Comunque, in entrambi i casi le
sofferenze personali diventano collettive: trasformazione che lascia
piuttosto scoperto lo specifico caso di Filottete, sottacendo per il
momento il suo abbandono e la sua segregazione sulla deserta isola di
Lemno.

Seconda osservazione. Neottolemo riconosce, oltre alla
venerabilita, anche la profonda comprensione del suo interlocutore (o
meglio, del suo silenzioso ascoltatore). E una comprensione manifestata
in un dialogo precedente, cui ora Neottolemo allude, nella certezza che
anche il suo monologo incontrera benevola attenzione.

Tra le confessioni autobiografiche indirette, e ancora
disimpegnate di Neottolemo a Filottete, riporto quelle frasi che
tracciano i ritratti complementari del padre e della madre, i due estremi
entro i quali il figlio adolescente aveva esitato. Viene prima il profilo
del padre:

Mio padre non amava le statue. Non lo vidi mai
Jfermo davanti a qualcuna, — forse lui era gia

la statua di se stesso, la statua di bronzo

di un cavaliere altero e inavvicinabile. E soltanto
quella sua amicizia con Patroclo

me lo rendeva un po’ vicino, come se scendesse

a grandi passi dal suo piedistallo

e scomparisse dietro gli alberi.
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Segue il ritratto della madre:

Anche mia madre un’ombra, un’ombra trasparente,
lunga e leggera — una tenerezza presente

nella sua continua assenza. Gli uomini,

reduci dalla caccia, poco prima di arrivare a casa,
vedevano dietro gli alberi la finestra a ponente
come appesa ai rami, sospesa, solitaria,

e li, nella sua oscura cornice, mia madre,

anche lei sospesa, che guardava

lontano, il tramonto, come tutta d’oro.

Ed ecco un’altra confessione indiretta di Neottolemo, che
adesso si riferisce alla sua esperienza di soldato:

Altre volte ancora, i lunghi pomeriggi, in una pausa della battaglia,

0 in una sosta della marcia, ci accorgevamo improvvisamente di
avere sete -

nient 'altro: sete. Non davamo un nome alla sete e all’acqua;

ci chinavamo solo un po’ goffi, come per legarci un sandalo,

e cosi, curvi, guardavamo lontano, trattenendo

I’immagine rovesciata di paesaggi, d"uomini e di noi stessi,

un’immagine ingannevole, assolutoria, limpida, spezzettata,

come riflessa nell’acqua. Ma acqua niente. E noi assetati.

Arrivo ora alle apostrofi del giovane all’'uomo maturo nella
sezione conclusiva del monologo. Si tratta di segnali successivi,
che in una certa misura spiegano ’enigmatico atteggiamento di
Filottete. Estrapoliamo e accostiamo i versi che compongono
questa progressione interpretativa.

Primo segnale:
Forse anche tu, in una notte simile, tra le voci contrapposte
dei tuoi compagni d’armi, avrai sentito chiaramente
l’assenza della tua voce.

Secondo segnale:
Fosti tu ad appendere a un albero la tua camicia vuota
per ingannare i passanti, perché dicessero: “E morto”;
e tu, nascosto dietro gli arbusti, sentendo
che ti credevano ucciso, hai vissuto
tutta la durata della tua sensazione; e allora avresti potuto.
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Terzo segnale:

Fosti tu ad appendere a un albero la tua camicia vuota

per ingannare i passanti, perché dicessero: “E morto”;

e tu, nascosto dietro gli arbusti, sentendo

che ti credevano ucciso, hai vissuto

tutta la durata della tua sensazione; e allora avresti potuto

indossare di nuovo la camicia della tua morte simulata

fino a diventare (come sei diventato) il grande silenzio della tua
esistenza.

Voglio evitare commenti che ritengo non abbiano
pertinenza con la presente circostanza. Osservo solo questo: il
Filottete di Ritsos trasforma I’abbandono violento sull’isola di
Lemno (una forma di esilio assoluto) in un ritiro solitario, che
’eroe sceglie per riconquistare e preservare una dignitd umana,
sostituendo le chiacchiere vane con un silenzio pensoso. Cosi
I’arciere della tradizione diventa asceta solitario, straniato da
quanti lo hanno gettato su un’isola deserta e ora lo rivogliono
indietro, lui e le sue armi, per portare a termine grazie alla sua
presenza - dopo dieci lunghi anni - la conquista di Troia.

Neottolemo, che ha assunto il ruolo del mediatore,
percepisce le giuste resistenze di Filottete, ma insiste
nell’implorarlo. In particolare, offre una maschera, che
nell’accampamento troiano dovra proteggere Filottete dagli
sguardi volgari di quanti non sospettano € non possono
apprezzare il suo volto ascetico a affrancato. Si confida e lo
supplica cosi:

Almeno per questo torna fra di noi. Non sveleré a nessuno
quest'orgogliosa pena della tua santita senza compagni.
Nessuno capira. La pura gioia della tua liberta

non spaventera nessuno. La maschera dell’azione,

che ti ho portato di nascosto nella mia sacca,

nascondera il tuo viso diafano, lontano. Mettila. Andiamo.
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E aggiunge:
I dieci anni sono ormai passati. Si avvicina la fine.
Vieni a vedere quello che hai previsto. A vedere con che bottino
abbiamo scambiato tanti morti; con quali rivalita tra noi
abbiamo scambiato i nostri vecchi nemici. Tra le rovine,
con le colonne di fumo alte verso il sole,
tra gli uccisi, gli scudi atterrati, le ruote delle bighe
tra i gemiti di vincitori e vinti, il tuo sorriso
dolce e comprensivo sara per noi una luce,
la tua clemenza e il tuo silenzio una bussola...

Per concludere cosi:
Ecco la maschera che ti ho portato. Mettila. Andiamo.

Qui termina il testo del monologo. Quale sia la reazione di
Filottete alla supplichevole offerta di Neottolemo, lo
comprendiamo dalla nota conclusiva di Ritsos, che costituisce
una seconda didascalia scenica. Filottete alla fine acconsente, ma
getta a terra la maschera che Neottolemo gli ha porto. Se deve
tornare dalla solitudine alla solidarieta, dal silenzio al dialogo,
dall’isolamento meditativo alla condivisione della vita militare, lo
fara a volto scoperto. La maschera teatrale nel suo caso €
superflua. Cosi, a misura che avanza tra le rocce € i pruni, il suo
volto nudo assomiglia sempre piu alla maschera offerta da
Neottolemo, e viceversa. Il che significa: il poeta Filottete si
alleera con il guerriero, con il combattente Filottete. Lo
richiedono le circostanze. Lo richiede anche la doppia identita di
Ritsos: poetica e insieme militante. Attenzione perd: questa
alleanza viene serbata per ’epilogo prosastico di un monologo
drammatico, dal momento che nel frattempo i} testo poetico si &
concluso.

A guisa di postilla, pongo I’ardito interrogativo se questo
componimento di Ghiannis Ritsos che s’intitola Filottete e che
s’ispira, sia pure sovvertendolo, al Filottete di Sofocle, non
sottintenda una concreta esperienza personale e collettiva che si
iscrive nel cerchio intersecato dai diametri della poesia e della
politica. Ho gia alluso al fatto che il violento abbandono del
Filottete sofocleo sulla deserta Lemno si traduce nel Filottete di
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Ritsos in una condizione di esilio e di isolamento estremi. Se ho
ragione nel ricorrere a questa associazione di idee, allora
possiamo spiegare, almeno fino a un certo grado, come e perché
I’esule Ritsos abbia fatto ricorso all’omonimo eroe sofocleo e al
suo dramma. Forse, rovesciando in alcuni punti critici la reazione
del Filottete sofocleo, il poeta ha voluto suggerire che, nonostante
tutto, esiste il modo di trascendere il martirio.

Se accettiamo che il Filottete di Sofocle sia stato costretto a una
forma di abbrutimento, provocato dall’abbandono, dal dolore
insopportabile, dal lezzo della piaga imputridita, dalla mancanza
di un ricovero e di alimenti degni di un uomo, il Filottete di
Ritsos : 'ra evitare il pericolo di questo abbrutimento
dell’esilio grazie alla capacita di trasformarne in qualche misura i
segni da negativi in positivi: il paralizzante isolamento in
solitudine pensosa, la fame e I’indigenza in ascetismo, il dolore
fisico in uno stato di vigilanza e di controllo dei sensi e della
mente.

Tutti coloro che si sono trovati vicino a Ritsos nelle isole e
nei centri di confino, sono testimoni di questo suo esemplare
metodo di resistenza alla minaccia dell’abbrutimento. Diciamo
che si tratta non tanto di un metodo capace di produrre un
umanesimo sicuro e¢ garantito, quanto di un metodo che cerca
insistentemente 1’umanizzazione di chi vive in condizioni
disumane. La poesia puo allora divenire una portatrice vitale ed
espressiva di umanita interiore che non ¢ data una volta per tutte,
ma che combatte per mantenersi in piedi. Dando in prestito a
certe condizioni le sue armi alla politica, in caso di estrema
necessitd. Una di queste condizioni & anche il rifiuto delle
maschere. Ma a questo punto conviene fermarsi.

D. Maronitis

Milano / Venezia, maggio 2006
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H eiofiynon enwevipdvetar, dmwg e&oyyédiet kot To mpodypappa,
otov Didoxtritn tov I'évvm Pitoov, cuvlepivov and tov Mdén tov 1963
éag tov Oktafpio tov 1965, avapsoa oe dvo ekopisg, petald Abivag
kor Zapov. Tepiéyeton otov €kto TOpO TOV ATAVIWY, WOV PEPEL TOV
titho  Téropty Aidoraon, émov ovvtdoooviar Sexoemtd Osatpucoi
povéroyoy, g dpyng mePddov Tov momth (1956-1972), and Tovg
omoiovg o1 ddodeka eivatl capmg apyaddepot.

H erdoyfy €xgr 11 apoppég mg. Aviamokpiveror ot Snhopévn
npotipnen tov Piloxtrity and Tov atéxacto Mivoa Bolavixm, mov tov
Bewpovoe, momTikd xor BeoTpikd, TOV OPTIOTEPO pOVOAOYO NG
Téraptng Aidoraons, pohovétt dev mpolofie Vo TPEyROTOROWGEL TN
oknvikn dwackakio. Tov. Zvppepilopon avemebdloxta v extipmon
avtn evog avBpdnov, mov avédelEE TPMTOG, Ko pe TaPASELyMOTIKG
epUNVELTIKG TpdMO, TOV 0pyodBepo Pitoo tng Téraptns Aidataon.

Mio oxépn, mpoowmikdtepn, agoppf: Tov TEAEVTAiO KApd
Bpioxopo otov aotepopd tov Mdvvy Pitoov. Me evioyopévn péiiota
™V moAMd pov mpoohiwon otov woupth, wov Eekiviioe 8N To 1973,
nhopévny omy mpodpopua exeivy Molvkpriky, mov Smpocicdmxe
GTO TPMTO TEVYOG TOV MEPLOdKOD «Zuvéxewm. H evioyvon ogeileton
otov TPOcPaTo eviomOopd mepimov e&fvta, TEPOPWOUEVNG EKTAGTC,
momuatov tov Pitcov, apoppiopévev and ™y Jidda, myv Odbooeia
Ko 1oV Emiké KoxAo, Suomaptov 6TV TOADTONN TOMTIKY Topay@ym
Tov. To ovopaca «Mikpd Ounpéy», motedoviog Tmg KadioTovv Tov
Pitco, pali pe nig apyuddepeg cvvbéoeis g Téraptns Aidoraong, tov
ONUAVTIKOTEPO, OO TOGOTIKY) Kl TOWTIKY dmoyn), apxordpvdo momri
KOG

Eeotpatifoviag Aiyo oxoum omd tov Kevipwd oTOX0 ™G
gofynong, ropadéte, wg deiypa g maparievpng avtig codelds, o
pkpd opnpwd Metd v Tpoia, ypaupévo oto KapAdfoot tov
AexépBprov tov 1987 v Snpooicvpévo oty petabavdtic cviloy
Apyé, modd apyd uéoa atn voyra:
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Kiewotéc o1 mépres mia ot yewaiodwpia twv datpwy.

Ta moudié. Exovv peyalaaer, Or @Aor Exovv piyer.

270 pip6 vavodwudrio po kobKla onacuévy.

To aloyaxi rov Neomtdleuov Exer peiver

OTOV OKOTEIVO S1G0POUO HE T’ GaTPAL Kal TO, HADPQ
mlaxario. Kavévag

dev 10 xofadixeber wio. Kai v° dldo 1o peydlo, to kobeio,
70 KGTOIKOVV KATOOPIOES Ki apdyves: dev Leyeddel

obte gxBpove ovte pilovs. Or aldotvés anuaies ato umaodlo,
uoli pe T’ amoxpidio poiya, ywpic vaplalivy:

Bo. 16 "yer pder o axopog. Ti wpaia wov 16 'ne

exeivog o TpeAds pIAdoopog pav dypra viyto

«avéfaoa Ty aThyTh HOD GTO SODVOY — KA1 COTATE PIA TAVIA.

I

Emotpépo thpa otov «Duoktimm» Tov Pitcov, 1ov mo
TOAPETOANO KO TOV 7O cviyHatTik6 Beatpkd povoroyo g «Téraprng
Aiotaong», kaBag €dd €xovv avatpamei Pacucés (poboroyucés,
Oepatikég, MBoroykég kar Weoloykég) mpobmobBéoels TG OpudVOpPNG
copoxletag Tpaymdiag. o va govodv o peydres avtés avorpomés,
vrevBopileton, pe xdBe Svvarh ovvropio, o pdbog TovL apyiov
dpdparog, To omoio Swdytnke 0 409 T.X. KoL KATEKTNGE TO TPAOTO
Bpafpeio.

O ®uwoxtimg, ywog tov Ilolavia kot ™G Anpdvaccag,
Becoolng xaTaywyg, xovtag kKAnpovounoet To To&o kat 1a BEAN Tov
HpoxA, copperéyer omv Tpow] ekotpateic pe entd mAoio kot
weviivto T0&6teg. AAAG Ttpotol @tacel oty Tpoia, eykataleinetol, pe
npwtofovdio. tov Odvooée, pdvog otnv Epnun Anupvo, emewdn m
ano@opd kot o afdotaktog TOVOg ™G avintng TANYNG TOV 6T0 WAdL,
and Ofypo @b oto ukpd wvnoi g Xpdong, Tov karéoTnoav
AVOTOPOPO KoL TEPLTTO oTovg dAdovg EAAnves. Qodtov, aypudimTtog
tov EAMvov o "Elevog, pavieder 6t n dhoon g Tpoiag eaptdron
amd TV EMOTPOPY} TOL GaKoTeUEVOL Npwa, pali pe to t6éo ko ta
BéAn Tov, oto EAAVIKG oTpatdnedo. Ondte o katd mapddoon d6iog
Odvoctag avarapPdver va gépel og TEPag THV EKPLIOTIKT) AVTY) EVIOAN
NG GLVEAEVONG TOV AYoudv, XPIGILOTOUDVTAG WG SOAMua TOV VEUPO
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Neontorepo, y10 10V Ayidén. O omoiog meibetar apyxd va
nopamhaviioer tov  Duloktim, pe ™ yevdn vmoéoxson 611,
(ayavaxmpévog kou o 3106 amd v ayapiotia Tov ATpeddv, Tov Tov
otépnoav o OmAo TOV WOTEPX TOL TPOG OPehog tov Odvocén)
emotpEPEL Thpa ot DOin ko givan TpdBupog va Tov maper poli tov. O
®uoktnTng, Tov epmoteveTon Kt Tov mapadider T6Eo kar PéAN,
QVOUEVOVTAG TH COTHPLOL ETOTPOPT} Tov oty Tatpida. Ki evd o §6Aw
ox£6io0 Tov Obvocéa @aiveton vo. Telecpopel, T TeAevTaia oTyur o
NeontOAepog ocvvépyetar, ovyKWNpEvog Omé TNV EVMOTIHL Kol TO
nopaPopo mdbog tov MrhoktiT, KO, Ml TV icon Tov Odvocta,
OPVEITOL VO GUVIEAECEL GTNV OMAY®YN KOL GTNY KUTOKPATNGY) TOL
080V, £TOWOG VO TPOYHOTOTOMOEL TOPO. TV PYIKT) TOL WAAGTH
vrooyeon. To adiE&odo aipetar omnv 080 Tng copdxielag Tpaymdiag,
pe v em@daveio tov Hpoaxds, mov meiber tov dihoktity vo
TPOYWPNOCEL, pe 1o t08o kon Ta BéAN tov, otnv Tpoia, Tpokeyévou va
gvodwBel M dAwon g, evd ovyxpdveg tov SwPeforbver Y
Oeponeio exel Tng GVcOOUNG KoL POPAYKIAGUEVIG TANYHS TOV.

[Tpotekevtaio. omd T owldpeves tpaymdicg tov Togoxkiy o
«®oxtnne», Bempeitat, kar eivar, £pyo opuakiic wpdtnroag. "Omov
10 Bépa ™G cwmpatikig ovammpiag copuPdrieTor pe to Ofpo ™G
amOAvTNG eyKaTdAewymg, 1) omoia e&eliooetar, e€ariag Tov afdotoktov
mwovov, oe éva eidog eboypiwong Tov T0EGTN Mpwa. Ertorgion mov
KaboTovv v Tpayndin avt) katd kdmowov Tpémo didvun pe v
tehevtaio Tpaywdic tov Togokkny, tov «Owinoda eni Kokwvda», 1
onoio. eméxer Oéom Opopotikig Swdikmg. Ywapyovv eEdAlov
ONUOVTIKEG avodoyieg avapeoa ota §00 dpapata. Adyov xapw: om
papaykiacpévy iyt tov okt avaloyodv 1 UTOTOEAMGTY TOV
Owinoda xar 1 4O epPavIoH Tov® 6TV arAVOpWTN EYKATAAEIYY TOV
evog 1 exPraotikn e€opio Tov GAhov: o1 doMdTa TOL Odvooia, yio
petagopd. tov Dokt oty Tpoie, M avtictoyn ivipryxa tov
Kpéovta 1w Piocun emovoapopd tov Owinoda ot Offo, dote vo
eoogolotel o, evietodpévog amd TO pavicio Twv  Ashodv,
EVTOLPILCPOG TOL GTO. Opt TG TOANG.

EAdywota Oépata xor potifa g opdvoung co@dkiewng
Tpaymdiag avakidvrar otov «DtoktiTp» tov Pitoov, ki avtd
mapordaypévo. Fevikdtepa: 1 mpooektiky mopatipnotn deiyver 6tL M
agaipeon kar N mopdAialn ovotatikdv oToygimy ™G VIdleong Kat
NG TAOKNG TOV OPYOiov TPOTHNOV GKOTMEDOLY GTN METAKIVION TOV
Adyov and to medio g eEwtepikiig dpdiomng 6TO ECWTEPIKO TOMIO TNG
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ovveidnone. Zapunwg va ondlel to ovvekTikO KEALQPOG TOVL TPITLTOV
udbov, ywe vo amokaAvgBodv ot kpvppévor omdpor g Omote 1
ouQNVEW Tov peTaParletor oE aoAPEW KOl 1) AOGPEW GE CAPTVEWL TO
é€w péoa dnAadn — aAdd ko avtwotpépws. Tovto mpogaivetor 13N
oTN oknvikl] kot oknvoBetua) odnyia, pe v omoio TpoAoyileton o
dpapatucdg povoroyog Tov Pitoov. Aviiypdow:

«Kadokaupidriko omoyevua. e pio epruiki axpoyialid vnoioo —
iowgs ¢ Ajuvov. Ta ypouara afvovv Aiyo Aiyo. "Eva xopifr apayuévo
atov Ppaywon opuioko. Axobyovior ¢rvéS kal YEAIC. TWV VATV OV
Aodlovrau, youvalovral, moledovv, diyo mo kétw. Edw, éw amo po
Bpayoarniia, dSrapoppwuévy ge karoixio, kéBoviar ovo Gvipes — o évag
wpaiog, YEVEIOPOPOS, WPIHOS, UE OPPEVWITY, TVEVUCTIKY] HOPYNH O
GAAOg, YEPOOEUEVOG VEOG, UE YAOYEPG, EPELVHTIKG KOU EPWTIKG UATIAL
‘Exer xdti omé to yopoxtnpionukd tov Ayiliéa, po kdmeg mo
EXTVEDUATUEVA,, OOV VO EIvol 0 Y10G TOV, 0 Neomtdleuos. "Eva @tevo,
APAVES PEYYOPI, UETOKIVEITOL OOPITTO. KI Opyd KATOD OTOV ODPAVO,
aonui, uéoa orig maparetouéveg, TPIOVTOPVLALIEG Kol pevelediég,
avtayeieg Tov nAofaciiéuaros. Paiverar mwg o dPIUOS GVIPOS, DOTEPQ
amd ypovia uovaans kot o1wmic, eiye piAfoer Todd otov véo, o’ avtdv
10V AmPOGIOKNTO EMITKEMTY, MOV EiYE PTAOEL POAIS TPV ODO DPES, KAl
1dpa owraiver wddi, Pabis kopeouévog, kovpacuévog amo piav G,
avapedn k1 ooy, ua avBpamvy, xodpaon xor Giiyn. Mo adproty
YN okiGler o evpd pstwmo Tov. Qotéoo moparnpel axoun To elaioio
mpoowTOL TOV VéOD, oav Kdw vo mepwével. Xto fabog g omnAidg
avtiAdumovy mote mote Ta 6mAa TV — N pEYAAN KalodovAeuévy aomida
10V UE TOPATTAEIS and Tovs GOAovg Tov Hpoxiy, kat to tpio pnuiouéva
T00 00paTo— povadikd ato gidog tovg. O véog oav va. maipver uio
oboxoAn amépoon, apyiler vo rIAde.

Tyohdlw, mopappdlovtag, yw. va @avovy oL Spopég omd )
60@OxAEwW. 6OvOean. ESG to mpwwvd yivetar kadokoipvd andyevpa. To
épnuo vnoi eivan kar Sev eivar maw 1) Afpvog. Ot vadTeg TV TPOYIKOD
yopob petapopedvovial 68 Qovéig ko Yl @acpatikdv egfipwv. H
nétpvn, a@ikdEevn) oAk Tov ZooxAdy oxedov karhomiletor o€
cknvikd «Spoppmpévig katowkiogy. Mrpootd oto omoio kabovrat
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OV Aavipeg: 0 évag, o MpYog, dev katovopdletar o dAlog @épver
KAT®G 6TOV Y10 TOV AxtAAéa. Mohg el Teheudoet Tov eoEevo AGyo
TOV 0 YEVEWPOPOG Gvipag, kat fubiletar Eava otn Ohypévny Tov cron.
Zepd TP TOL VEOL Vo, LIM|OEL

Ov oxmvoypagucés Aowmdv ko oknvodetiké  amokAicels,
TPOCHOTOV KAl TPUYHAT®Y, GO TO OPMVLNO GOPAKAEW Spdpa, Eivar
NN moArég ko yopaktnpotikés. Ko 6mov axdun vrodnidvovion
tavticeg, maifovv oto mepimov, oto oav. Amopéver Thpa v
EVTOMIOTOVV Ta GALQ, ONUAVTIKOTEPL, TAPHAEITONEVO. TNG COPOKALIG
Tpaywdicg 6ToV opdvopo povéroyo tov Pitcov.

Ané ta &6, pali pe tov Xopo, Tpéowna tov apyaiov dpdpatog
vmoAeimoviar €6 pohig Ovo: efagaviletar o Odvootog, dev
empaivetar 0 Hpoidiig, amovoidlel kot 1 pop@i Tov oKomov-gpndpov,
eve 0 Xopdg mapapéver péxpt tédovg adpatog. Ki akoun: to npdaxieto
1650 pe to PEAN Tov, mapadocwkd copPoro Tov toEdTn DhokThi,
010 omoio Kupiwg okomevel M ivipryka Tov Odvocén 610 COPOKAELD
opapa, €60 emdewtikdg oyvositar. Tovto onuaiver 6Tt o
KAnpovopkdg ovvdeopog toEdtn HpaxAny kot to6tn duloktiTy
anwbeiton. Onote o dokTMG, YWPIG T MPaKAewr cdvepyd Tov,
avtovopeitar Kat 1 enyeipnon g anaywyng oty Tpoin aridler mo
TPOMO KAt vOTua.

H avarpentiki) ootéc0 napdiiatn g poperg tov Oihoktim
otov Pitco avayvepiletar nepioodtepo oty TANPN UETAUOPP®OT] TOV
Mpoo: To dMypa Tov @000 AKOVYETOL VIOVIKTIKG HOVO Kot
kaBvotepnpuéva otov povoroyo tov Neomtdrepov, ywpic to odvvnpd
KOl OTOKPOVOTIKA TPAYIKE TOV CVPTTMOPOTA. AV’ avTob 0 PrhokTing
tov Pitoov epgaviletoan eni oxnwvig, Onwg eidape, oyt pévo copATIKE
aKEPOIOG GAAG Ko WPOIOG, APPEVOTOS 0TV MPUOTNTA TOV, pe £kdnin
TVEVROTIKOTNTA, 7OV TNV vmoompilovv o kopeopdg Tov amd TG
ToMTIKEG padiovpyieg kar 1 Papud Tov BAiyn Yo Ta avOpdTve Taon
Kot AGOn. Ano 10 copdheo enopévag Spdpa aropéver pévo 1 xpdvia
gykatalenyn oto £pnuo vnoi Tov GrhoktiTy, TOL TMPA EMLYEPEiTAL 1)
petaxivion tov, Tpokeyévon va eEacpatotei 1 vikn Tov Axordy oy
Tpoio. Me Tovg 6povg avTovg AvapOTIETOL KAVELS TPOG To. MOV TAEL O
Quydkevtpog avtdg dpapatikdg povoroyog tov Pitcov. Ilpdkertan yur
EPAOTNUO OTO OPlO TOL CWViYHOTOG, MOV OEv EMBEXETOL EDKOAN Ko
povocnpoven Adon.
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I

To aiviypa weputhéketon oxoun mepocdtepo, Kabhg wat’
g&aipeon ko mapd Tov Titho Tov, 0 dpapaticdg avTdg PovoroYyog dev
ex@éperar, Omwg Bo mepyévape, and tov Puokmm. O omoiog
nepropileton €3® oTov PpOAO TOV GLOTNAOD aKPONTY) EVOG HOoVoAdyoL, o
onoiog anodiderar €& OAOKATPOV GTOV VEAPO EMOKERTY TOV: OLG TOVUE
otov Neomtdrepo. O dikdg tov dieEodikdg Adyog, mov CUOPPOVA HE TN
oknvoBetk) odnyia mponyOnke, mupapével Tdpa. APETAOTOG OTOV
axpoati-Oeati), GyvooTog EXOPEVAOG (G TTPOG TO aKPPEG TEPLEXONEVO
tov. O pdévog mov Tov £xEL OKOUGEL KAl KATO KATOWV TPOTO
avtamokpivetar 6° avtdév eivon o Neomrdrepog. Tlapd mdcav Opwg
TPOGOOKiID. O VEUPOG EMOKENTNG OVOADMVEL TNV QVTATOKPIST TOV,
phdviag kuping yw. tov €owtd Tov, eAdyoTo. yw Tov id10 TOV
duokmiTy. Ity wpaypotikotyre o Prhoxtitng CLOTIVETOL OTOV
aKpooTH-0e0Ti TOL HOVOAGYOV HEGEM TNG AKPOCUATIKTG CLOTHG TOV.

[Mpoxertor emopéveg ywr apofaio EAEN Adyov kor cuwmig 600
dwpopetikdv oV niikie Tpoohrwv (evog véov ko EVOG DPYLOV
avtpa), n omoia opiler o paywmTikd nedio g doTAVPWONG TOVG, ME
VOBETIKO oNpeio avapopls OPOAOYEG TPUVPOTIKEG EPTEIPieg (OpoTég
Kot 00pateg TANYEG), Ol OMOIES MPOEKLYOV MG TOPEVEPYEIEG TOV
Tp@IKOD TOAENOL OF SPopeTikd TémO Kot YXpovo yw. Tov Kabéva.
Avtéc TOpo. pe TOv  povoroyo Tov  NeomtOiepov  Eppeco
aviairdocovrat.

Eina 7dn 611 0 Neontdrepog povoroyei kuping Y Tov £avto
1oV, Zxedév avtofioypageital, vioypappiloviag T TAPAUOPPMTIKEG
petaddayég mov emépepav oty dwdoyikég @ace tov Piov Tov o
exPuaoticdg andnyog oV apy Kot 1 oKANpl TpoypaTkéTTO HETA
10V TPpWIKOD ToAbpov. Imiti ko otpotémedo, POin war Tpoio, o
avtapkog, e€ottiog Tng peyding Tov QRUNG, TOTEPOG KoL 1) TAPEUEPT)
ok NG phvog, N povoyki @avtacioon g eenfeiag ko1 M
VIoYPERTIKH cVpPinon g otpdrevong, 6Aa avtd xoyav T Lot Tov
ota dvo. Eviéder ta mpocmnikd arobipato ki 1 ooty Tov opeén
vroxdpnoav o6to cLAAOYIKS, e€ amoteAécparog Pavavco, xpéog TOv
ToAepLOTY).

[Mpdkerron paAlov yio anpocdokmtn £o0poAdynon Tov veapov
NeontOAepov, Tov Qaivetar vo TV TPOKAAEL 1] CIOANAT TAPOVGio, TOL
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opyov  doxktiTy, dnuovpydviag v aicBnon  apoiPaiov
avrikatonrpiopoV. Katd ta Giia ov avagopés Tov Neomtdiepuov ota
7O tov PrhokrTiym, eivor, Onwg gima, EAAYIGTES, CUVAPTIUEVESG UE TIG
TPOCPMVICELG TOV, KLPING GTNV apyf Kol 6T0 TEPUG TOV HOVOAGYOL
T0v. Oa TG EKTIPTICOVHE 0TI} GUVEKEIX TG EIGTYNOTG.

v

ponyovpévag  SwPalm v apyw) =wpocedvnon TOL
NeontoAepov, yia Ta VOOUPEVE KAl TQ. VTOVOODUEVA TNG:

Zefaoue pile, nuovva féParog yio. t Pabid oov kazavénaey. Eucic o1 vedrepor /
mov KAnOijxoue, omws AEve, Ty botaty aTyun yie va dpéwovue tdya / ty d6én
™V ETOWACUEVY UE TA JIKC. 00G OmAa. / pe Tig diés oas mAnyés, ue Tov dikd aog
Bavaro, / yvwpilovue Ki sueic K1 oavayvwpilovue, K1 Eyovue, vai, K1 eueis Tig
mAnyéc poc / o' dllo onueio tov oduarog— mAnyés abopntes / ywpic 1o
avtifopo g mepnpaveras ko tov atiooéfactov aiuarog / tov yvuévov ot

0pPOATEG UGYES, OE OPOTA OYWVIOUATCL.

IMepopilopor oe dbo yevikég mapamprioes. H nphtn agopd
otov TAnBuvTikd aprOpd, otov onoio emypéver o Neomrdrepog, T6o0 yw
TOV EQVTO TOL 0G0 Kou Y Tov akpoath Tov. To eueic akovyston pe
éppaon tpewg Qopés. To oeigc vmdkertar o610 KITKd 0AG, TOL
enovolapPaveton emiong Tpewg @opéc. Me TOV TpOmMO  QVTOV
dwkpivovral kal cvykpivovrar 600 yeviEg: N dpyn Tov PrhokTiTn Kot
n vedtepn tov NeomtoAepov. Znv pio, v dpyun, aveyveopifovron
ocvvtedeopéva Epya (86&a, TAnyés, Bavatog, yopévo aipa, Ttepneavew),
TOV T) VEGTEPT} YEVIA KOTAYPTOTIKG To Otketomoteitat. Zuyypdvamg opwg
KOl TO. ECMTEPIKEVEL, petatpémovidg to. oe vrapbokd Pudpata. Kar
ot 800 MAVIOG TEPIMTMOOEL TO. MPOCMMKE TAOM peTOTpéTOVION OF
ovALOYIKG" TpOT} IOV aPrivel nAALOY axdAvrTn TNV WK NEPinTOON
0V P1AOKTTN, ATOCIVTDOVIAG TPOG TO TAPOV TNV EYKUTAAEW) KAl THV
AMOUOVMGCT) TOV 61O £pTpo voi Tng Amfjpvov.

Agvtepn mopatipnon: o Neonrorepos, poli pe Tov osfacuod tov,
avayvopiler kor ) Pabd xoravonen tov cuvopiAnti tov (oTnV
TPAYPOTIKOTITE. TOV CUOTA0D axpoaty] Tov). Katavénon oo mhaicio
evog mponyodpevov Sahdyov, mov €8d vmovoeitan, pe ) PePordtra
NG EVVOIKNG VIOSOXNG TP KL TOV POVOAGYOV.
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And T evdidpeces avtofloypagikés, aoTPATELTEG AKOT,
gEopodroyrioels tov Neortorepov mpog tov doktijy, avitypdeo ta
otoyeia exeiva mov oyxnpatiovv Ta TOPATANPOUCTIKG TOPTAiTE TOV
ToTEPEL TOV Kl TNG HAvVOG TOL, OVAHESE GTo Omoit TOAOVIEVENKE O
gonPog 116¢. Iponyeirar To Tpoik Tov matépa:

O matépag dev ayamoboe t'aydiuora. Iloté dev Tov eida
va oTéKETal UmPOTTa o€ Kamolo- fowg KidAag o 0106

va. "tave to dyalua tov €0wT0d 10V, éva dyodua yaAKkivo
ayépwyov, amAnaidotov néa. Kai uévov

n pidia vov exeivn ue tov Iatpoxi

TOV £PEpVe KOTWE KOVTA HOD, 00, VO KATESOIVE

e papdiéc dpaokeliéc ax’ to fabpo Tov

Kat va ydvoviay kdrw o’ ta JEvipa.

"Enctal 1o mopTpaito Tng pmTépog:

K1 n untépa, évag ioxiog 1 avm), diapavog iokiog,
avaAappog Kar HaKPIVEC— UIa TPVPEPOTITA TAPODOQ
uéaa oty drapxn amovaio. ng. O1 Gvipeg,

yopiloviag ar’ To Koviyl, Afyo mpv pTdoovy oto omit,
Prémav, miow an’ ta dévipa, To dvtike mapdbopo

oav Kpepaouévo an’ 1a KAadIG, UETEWPO, HOVOo TOD,

K1 EKEL, pETA aTH OKOTEIVY KOPVI(a TOV, 1] UNTEPQ

GAV KPEUAOUEVT KI 0TI, VO KOITALE! HaKpIG.

Mg oxdpr evdiuipeon oporoyion Tov NeomTOAepov, TOPL TNG
otporevpévig Lomg tou:

"AAAote wdds, ta pueydla peonuépia, o’ éva Si1eAeluua TS paxng,

1§ o€ dpa wopeiag, o’ éva oTaudTnue, ViKOoue HovouIds Tws
owpoboope—

timot’ adho: Suyobaoye. Aev ovoudlaue To vepo Ka T dlpa pog

oxbdPaye pévo auryavor, Korrobooue wépa, KpaTbVIoS

U1 EKOVA AVTETTPOUUEVY oo ToTia, avEpdTos Ki amd HOG TOVS

idiovg,
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Hia e16va amatiAl, ovyyvwotiks, Sravyh, €0laouév,
aoumrws xabpeptiouévn ato vepd. Kou vepd Sev vmipye. Anyoboaue.

[Ipoywpd TdPL 6T15 GTOCTPOPEG TOL VEOD TPOG TOV MPLHO GVTPQ
onyv é6odo ma Tov povordyov. Ipdrerran Y Swdoykd cpata, mov
BEpUNVEDOLY KATG TNV CUVIYHOTIKT] GUUREPWPpOpd Tov DihokThATn.
Amoon®d Kt GUVIAGO® GTiYOVG MOV GYNMATILOLY TNV EPUNVEVTIKT)
avT) KAipokao:

ZMpa TpAOTO:

"lowg K1 £00, pia téToIR ViYTO, UEsa oTIS avTippponEes
PWVES TWV OVUTOAEUIOTADV 00D, V' Grovaeg odokdGapa
Y anovoio ¢ SIKAS GOV PWVHG.

Znpa devtepo:

"Towgs K1 e0d, pio avaioyn otiyur, oefdouie pile, 8'amopdoioes
v'amoovpleic. Tote, Oappad, 8’ apédnkeg va oe Saykdoe

70 idt ToD Pwuod.

Zipa tpito:

Eab povéyog kpéuages oo dévipo 1o ddeio aov movkduioo

YI0. VO TOPOTAGVIOEIS TOVS TEPATTINODS, VA TODVE «mtfoven:

Kt €00 Kpouuévog miow axd tovs Gduvovs, akodyoviag

WS VEKPOV mia o€ Bewpodoav, va (Hoeig

o’ 6lo 1o prjKog e dikrc oov aicbnons: ke téte Bo uropodosg
Ve popécels Eava o TovKGUIoo Tov EiKoviKoD gov Bavdton,

WOTOoV V. Yivels (Omwg Eyiveg) n ueydin orwmy e drapéhic aov.

Oa omopiym Ta oxOAw, mov To OepPd OTNV TPOKEWEWN
nepiotaon meputd. Zvpnepoive poévo 6tt o dokmitng tov Pitoov
petapopemver  Pion eyxordiewym tov oto vnoi g Afuvov (o
popen amdrvmg eEoping) o povaykh avoxdpNoT, Y. VO KOTOKTACEL
KOl Vo TEPISMOEL TNV afpdmvn avtadia, evalldocoviag Tov @Avpo
A6yo pe ) croyootiky cwwm). "Etol o mapadooiokds 1oEdTng yiverar
TOpa povaykds acknTic, poxpd and 6oovg Tov anéppiyav ¢ Eva
épnpo wijoi ko tdpo Tov BEhovy Ticw, pali pe To Todepkd Tov 6mha,
Y10, VO, TETOYOVV HE TNV TOPOLCie TOV, VoTEPR and déka oAdKAnpa

xpévio, TV Groom g Tpoiag.
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O Neomtohepog éxovrag avardfet Tov pdlo tov dwpecorapnty,
awcOdvetor 15 dikoeg aviotdoely tov doktim, aAAd empével
napaxAntikd. Ilpoo@époviag pdiota pwe mpocowida, mov Oa
npo@urd&el oto otpatdmedo g Tpoiag Tov @ihoxtim amd T
pavavoo PAéppata écwv dev vmomTEVOVIOL KAl OEV UTOPOLY Vo
EKTLUIGOVY TO ACKTHEVO Ko OEAEVOEP®UEVO TOV TpOcwTo. Oporoyei
KOLL IKETEVEL:

I'i’ avté rovdayiarov, yopve uali uag. Tov aeprpavo mévo

TG ATVVIPOPEVTHS GYIOGOVNS 00V, SV B0 TOV HaPTUPHaW OE KOVEVA. .
Kavévag dev a kataddfer obte kavévag moté Oa tpoudéer

an’ v avéyyymy evgpoodvy g elevlepiag aov. To mpoowneio g
dpaong, mov oov Exw PEPEL KPVLYE UES aToV YOAI0 oo, Bo KaAdyel

70 J1GPavo, HaKpIvo TPoowno aov. Popedé to. Tlaue.

Ko tpocBétet:

Hépaoav ma ta déxa ypovia. TIAneidler o téAog.

"Eda va deig 6,11 mpdPreyes. Na deig e ti Adpupa

aviodddéaue 160006 verpobs® ue Tig OIkEG pag exBpomyreg

avtalialoue tovg modiobs uag exfpods. Méoa ota epeimin

7o 01 oTHAES TV KaTvdY Ga vydvoviar kdbeta Tpog Tov Ko,

AVGUETA TTOVS OKOTWUEVOVG, TIC TECUEVES AOTIOES, TOVS TPOYODS TWY
olppwv

AVAUEST OTOVG YOOVS TWY VIKHUEVDY KAl TWV VIKHTWVY, TO 016 00D

vontike youdyeldo, peikiyio youdyelo, Go pag efvar éva péyyog,

n ik oov emeikein kot orwmy, pio. Toéida...

INa va kataAn&eu

1609 10 mpoowneio mov gov épepa. Popeat to. ITnyaivovpe.

Edd teleudver To keipevo tov povoddyov. Tnv avrtidpaon tov
OUoKTITN OtV TAPOKANTIKY] 7pooPopd Tov Neomtdiepov 1n
pobaivovpe amd 0 EmAoyKd oydho tov Pitoov, Tov cuvioTd oKNVIKT
oA odnyle. O DhoktijTng Tehkdg evdider, oAld amoppimter t0
TPOCHOTEIO, TTOL TOV TPocEPePe 0 NeoMTOAENOG, OTO XDua. Av givar va
EMOTPEYEL QO TNV EPTUAE OTY) CUVIPOPIKOTINTO, OO TNV GUOTT GTOV
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diadoyo, and ™ oroyuotikn povabid oty moiepkn ovumpaln, Bo. to
KGVEL PE TO TPOCMTO TOV AKAAVATO" TEPLTTEVEL OTNV TEPINTMOT) TOL M
vmokpTiky] Tpocwride. Kabhg wotdoo mpoywpel avapesa otig nérpeg
Ko 0T 0yKAB1, TO Yopvd mpécowmo Tov mheL vo. eEopowOel pe o
TPOCPEPONEVO Tpoowneio, kot aviwotpépwg. ITov onuaiver 6t o
momtiig @oktiTng Oa cuppayoEL HE TOV MOAEMIOTY], TOV AYOVIOTH|
®uoxtmy. To emPdarrovv o nepiotdcers. To emPaider kar 1 Swkr
wWwémra tov Pitcov: momtikn xan cuvapae molrrwr. [pocoyy dpme: 1
ocvppaxio. ot em@uldoceTor Yo tov mELOHOPPO EMAOYO €VHG
dpapotikod povoddyov, ool 6To petald TO TOMTIKG Keipevo &xet
e&avtinOei.

Ev &ider votepoyphpov, Bétm 10 mopdrodpo epdmipa av ot
obvleon avtr| tov I'évvn Pitoov, mov emtypdgetor «Poktitngy kot
anotelei, oavarpentiky) £0Tm, avagopd otov  «DihoktAT» TOL
Zo@oKA}, VMOKEWWOL MWL OCUYKEKPLUEVY) EPMELPIO, TPOCWOTIKY Kot
oVALOYIKM, T omoin EYYPAPETOL GTOV KOKAO 7OV TEUVETOL OTO TIG
SwpéTpoug TNG ToiNoTg Ko TG ToArtiktg. Y mavixOnko 11dn 6t Pion
gykotdAewn Tov copdkiewov Dukoktity oty Epnun  Afuvo
petappalerar otov Puiokmitn tov Pitoov oe cuvbfkn opakig eEopiog
Ko anopdveons. Av £y dikio TPocPelyovIag GTov SUVELPUS avTdv,
T0Te pmopovpe vo eénynoovpe, og £va Pabpd Tovidyiotov, ywti kot
TG katEPLye 0 e£0proTog Pitoog oTov opdvopo copdiiero fpma kot
o710 dpdipa Tov. BéAnoe, iowg, avtioTpépovtag o€ Kpiowa onpueio T
aviidpaon tov copdxieion Prhokmity, v vrodnidoer dtL vIGpyEL,
nopd TovTe TpdTOg VIEPPACNS TOV HOpTLPiOV.

Av deyrovpe 6T 0 PrhokTg TOV ToPoKAT 0dNYHBNKE o€
popeny elaypimong, mov ™V TpokdAecov 1} eykatdiewr Tov, o
apopNTOg TOVOG, M AMOPOPO TG NAPOYKIOOPEVIG TOL TANYAS, W
EMewm ovlpdmvng otéyng kai Tpogrlg, o dihoktitng Tov Pitoov
powiletl vo mopakaprTeL Tov kivovvo autiig g e€oprotng e€aypimong,
NETOTPEROVTAG KATA KATOWOV TPOTO TO. OPVNTIKG TG OYjpuoTe. o€ OeTikd.:
TNV TOPAEAVTIKT] OTOUOVEMGT] GE OVOOTOYUOTIKN povaéud, v meiva kot
TNV 7EVIL GE OOKNTICHO, TOV COMATIKO TOVO GE EYPTYOPON KoL OF
éleyyo tov 01otcEOV Kat TOL Vou.

Ocor Bpébnkav oto vnowt kot oto. otpatdneda efopiag Kovid
otov Pitco, poptropodv yw v mopaderypotikyy ovty péBodo
avtiotaong oty anetni] g eEaypimong. Ag modpe mwg Tpdreton Oyt
16060 Yy péBodo efaoparicévon Kot ac@arods avlp@MOPoD 660 Yo
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péBodo enipovov eEavBpomopod kdtw and andvipwneg covbikes. H
moinomn téte pmopel va yiver Puopatikdg kKo eKPPACTIKOG oyydg
ECMTEPIKIG avOpmmdg oV dev yapileton aAld aywviletor va kpatnOei
ota édw . Aaveilovrag vd 6poug Ta. GTAa TG GTNV TOATIKT), GE
@po €oyxamg avaykng. ‘Evag amdé tovg Opovg avtovg eivor kot 1
andppyn Tav apocancinv. Edd opwg tpérel va otapaticn. —

AN. MAPONITHZ

Muéivo / Bevertia, Mdawog 2006
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Nota biografica

Dimitris Maronitis ¢ nato a Salonicco nel 1929. Si ¢ laureato
all’Universita di Salonicco e ha continuato gli studi all’Universita di Mainz in
Germania. Professore incaricato alla Facoltd di Lettere di Atene fino al 1967
quando fu licenziato, arrestato e torturato dalla polizia della giunta militare.
Professore ordinario di Letteratura greca alla Facolta di Lettere dell’Universita di
Salonicco (1975-1997). Ha ricoperto la carica di presidente e direttore generale
del Centro della Lingua Greca (1994-2001), mentre oggi & responsabile
scientifico del programma “Lingua e civilta antiche nella scuola secondaria”,
realizzato nell’ambito del Centro di Ricerca Pedagogica(2001-2006).

Ha scritto libri, monografie e articoli su Erodoto, Omero, Esiodo, sui poeti
lirici, ma si & anche occupato di prosa e poesia neogreche. I suo libro «Omirikd
Megathémata», Atene, Kedros, 1999) & stato di recente tradotto in inglese
(Homeric Megathemes. Lanham, MD, Rowman & Littlefield Publ., 2004.

Nel 1981 ha ottenuto il Premio Nazionale per la saggistica e, per il suo
contributo agli studi letterari greci, nel 2003 & stato insignito della massima
onorificenza da parte del Presidente della Repubblica greca.
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Nota biografica

Ghiannis Ritsos (Monemvassia 1909 — Atene 1990)

Trascorse I’infanzia e I’adolescenza, segnata da lutti e malattie
familiari, nella cittadina natale. Trasferitosi ad Atene per studiare
all’universita fu costretto a rinunciare a causa delle precarie condizioni
economiche e lavord come copista, correttore di bozze, attore,
ballerino, esercitando con dedizione “il mestiere” di poeta impegnato.
La sua esperienza del confino prima e dopo la seconda Guerra
Mondiale, la sua militanza nel Partito Comunista (dal 1934), le
sofferenze e gli affetti personali permeano la sua opera poetica che &
stata raccolta in 13 volumi pubblicati dalle Edizioni Kedros di Atene.
Poemetti o poesie di un verso, monologhi teatrali o poesie brevi
sull’'umana “moira” o sulla funzione dell’arte coprono tutta I’attivita
umana, seguono le vicende cruciali della Grecia e testimoniano “di un
poeta fra i piu grandi di tutte le epoche”.
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Traduzioni italiane delle opere di G. Ritsos

selezione

1. La targa, Corale, Varca il vento, Addio, Filottete. “L’altra Grecia”, A cura di
F. M. Pontani, Firenze, La Nuova Italia, 1969.

2. Epitaffio e Makronissos, Traduzione di N. Crocetti e D. Makris, Prefazione di
G. Gatos, Parma, Guanta, 1970 [Epitaffio; Tempo di pietra; Lettera a Joliot-
Curie; Scaramucce. Testo a fronte].

3. Poesie, Tradotte da F. M. Pontani, Milano, All’insegna del Pesce d’Oro, 1970
[Epitaffio (frammenti), La sonata al chiaro di luna, Cronaca, Se giunge lo
straniero, Oreste].

4. Prima dell'womo, A cura di F. M. Pontani, Milano, All’insegna del Pesce
d’Oro, 1970[L ‘ultimo secolo prima dell’'vomo; Grecita; La festa dei fiori; Il
ponte; La casa morta; Sotto I'ombra del monte; Repliche (framenti). Testo a
fronte].

5. Diciotto canzonette per la patria amara, con 11 disegni di Aligi Sassu,
Traduzione di N. Crocetti, Milano, Galleria Trentadue, 1974 [Testo a fronte].

6. Diciotto canzonette per la patria amara, A cura di F. M. Pontani, Verona,
1974.

7. La distruzione di Melos, A cura di F. M. Pontani, “Scritti in onore di Carlo
Diano”, Bologna, Patron, 1975.

8. Graganda e altre poesie, A cura di C. Sangiglio, Ravenna, Longo, 1974
[Graganda; Portineria; Poesie di cartal.

9. La signora delle vigne, A cura di N. Crocetti, Milano, Guanda, 1976 [Testo a
fronte].

10. Tre poemetti (Crisotemi-Elena-Ismene), A cura di N. Crocetti, Milano,
Guanda, 1977 [Testo a fronte].

11. La pignatta affumicata e Trasparenza invernale. Due poemetti tradotti ¢
presentati da C. Sangiglio, Milano, Todariana, 1978.

12. Pietre. Ripetizioni. Sharre. Poesie 1968-1969, A cura di N. Crocetti,
Prefazione di Louis Aragon, Milano, Feltrinelli, 1978.

13. Gesti, Introduzione di G. Pierrat. Cura e traduzione di N. Crocetti, Roma,
Newton Compton, 1978[Testo a fronte].

14. 12 poesie su Kavdafis, Tradotte da F. M. Pontani. “Massimo Peri,
Kavafis/Ritsos, Padova, Istituto di Studi Bizantini e Neogreci, 1979.

15. Trasfusione (Poesie italiane), Introduzione di Vittorio Sereni, Traduzione di
N. Crocetti, Torino, Einaudi, 1980.

16. Monocordi, 336 poesie inedite di un verso, Tradotte da N. Crocetti, Milano,
All’insegna del Pesce d’Oro, 1980 [Testo a fronte].

17. Quattro poemetti (Crisotemi, Ismene, Fedra, Elena), A cura di N.Crocetti,
Milano, Feltrinelli, 1981.
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18. Erotica (Piccola suite in rosso maggiore. Corpo nudo. Parola carnale),
Milano, Crocetti ed., 1981.

19. L’albero della prigione e le donne. Tre Corali, Tiresia, Il massacro di Melos,
A cura di C. Sangiglio, Poggibonsi, Lalli ed., 1983.

20. 1l Funambolo e la Luna e altre poesie inedite, Introduzione di E. Savino,
Traduzione di N. Crocetti, Milano, Crocetti, ed., 1984 [Testo a fronte].

21, Le vecchie e il mare, Traduzione di C. Sangiglio, Poggibonsi, Lalli ed., 1987.
22. Delfi. “Poesia” II1, n. 35 (dicembre 1990).

23. Quarta dimensione, (Crisotemi, Ismene, Fedra, Elena, Persefone),
Traduzione di N. Crocetti, Introduzione di E. Savino, Milano, Crocetti ed., 1993.
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